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Descrierea lui concisa invocd unele exemple reprezentative pentru diversele variante yle
sonetului neogrecesc: Mavilis, Polylas, Gryparis, Eftaliotis, Palamas, Karyotakis. Q
clasificare similara prmtre npoemele cu forma fixd” gisim in Metrica neoelend a |yj
Giannis Saralis (1939), iar aceastd terminologie este preluatd, incepand de atunci, i
multe manuale uzuale de metrica.

A trebuit s treac3 aproape jumatate de secol ca sa se deschidd din nou discutia ¢y
privire la poezia cu metru in general si la sonet, in special. Asa cum era de asteptat,
schimbarea a provenit de la poetii insisi care au reactionat, la inceput temdtor si apoj
sistematic in fata a ceea ce am putea numi abuzul de vers liber, ce ajunsese la limitele
lipsei de ritm. Publicarea in 1991 a unei plachete de citeva pagini intitulate Triod, ce
cuprindea trei balade cu forma fix4 ale lui Kapsalis, Koropoulis si Lagios, a constituit up
eveniment a cirui consecintd a fost polarizarea teoretica intre adeptii versului liber si ce
ce sustineau poezia cu ritm si rima. A urmat in anul 1993 publicarea unei alte culegeri cy
titlul Buchet ce cuprindea poeme cu ritm i rimi (printre care §i sonete) ale celor trei poeti
amintiti §i ale lui Mihail Ganas. Intreaga intreprindere a fost consideratd, pani la un
anumit punct, o rupturd cu modernismul.

La douiizeci de ani de la primele incercari de ,reinviere” a formelor poetice
traditionale, ce au reprezentat punctul de pornire §i pentru alte astfel de tentative, avem
p051b111tatea sd aruncdm o privire mai obiectivd asupra istoriei noastre poetice. fntr-
adevir, daci avem la dispozitie totalitatea traditiei poetice consemnate istoric,” putem
extrage acele forme ce se dovedesc mai potrivite pentru fiecare tentativad poetica. Si poate
ci ,noua epocd” se preteazd, poate mai mult decit oricare alta anterioard, aceste1
capac1tat1 selective. In felul in care comunicarea a facut ca spatiul sa se intdlneasca ,,aici”
si timpul s-a condensat in ,,acum”. Poate ca aceastd senzatie va face §i mai clard libertatea
optiunilor dincolo de utilizarea exclusiva a versului liber.

Pe de altd parte, meritd semnalat faptul ca sonetele (precum si alte poeme cu ritm
si rimd) nu au disparut niciodatd definitiv. Subapreciatd a fost doar valoarea lor.
Insemnitatea insd a ultimelor Incerciri i friméantarea, teoreticd, dar si literard pe care au
provocat-o au adus in prim plan chestiunea existentei lor si necesitatea imperioasi de a
regandi teoretic forme ce au dobandit treptat un caracter axiomatic.

Dezbaterea in jurul acestui subiect s-a potolit acum. insd o noua ocazie se ofera
prin intermediul internetului. De pildd, nu este fard insemnatate existenta unui ,.spatiu
virtual” intitulat ,,ap3 striveche”. Acolo, sunt inregistrate poeme cu ritm §i rima compuse
zilnic de autori contemporani care isi incearcd talentul in forme variate de versificatie si,
desigur, si in domeniul sonetului. Nu cumva ne intoarcem la punctul de pornire al
formelor poetice moderne, nu cumva aceasti productie poetici moderna se leagi de
versificatia cantautorilor? De altfel, poezia pastreazi intotdeauna amintirea oralitaii,
retine intotdeauna ceva din cintec, pune in scend imagini §i se desfasoari in diacronie.
Apartine in mod constant cuvantului ritmat.

Oricum ar sta lucrurile, sigur riméne faptul ci sonetul a reusit sa patrunda in mod
creator in poezia neoeleni, s-a rispandit §i a gasit drumuri convergente cu traditia
versificatiei grecesti. A reusit chiar si se mentind in viati in ciuda schimbarilor dinamice
realizate in cursul secolutui XX, in cadrul modernismului. in lucrarea de fatd am incercat
pur si simplu s schitez nasterea si evolutia 1n literatura neoelend a poate celei mai
cunoscute, mai universale si mai elegante creatii poetice cu forma fixa. A unei creatii ce i
preocupa pe poeti, cititori si critici de aproape zece veacuri.

®YZIOINQMIEZ TOY OAYZEEA ETH NEOEAAHNIKH
AOTOTEXNIA

FILIPPOMARIA PONTANI

O Filippomaria Pontani (Castelfranco Veneto, 1976) givar anéd to 2006
avamAnpetig kebnynmg tov Ilavemompiov Ca Foscari g Bevetiag, omov
Sidaokel pobipota Kraowmg @uoroyiag. Ta epeuvniikd tov evdiopépovia
kahbmTovy Sraypovikd v eAAviky ypappateic and tov Ounpo éwg tov 21°
awdva. ‘Exet sknoviioet povoypagia apepopévn oty punvevtikn nopddoon g
Odvooeiag, €xel ekdmoel drapopa eAAnvikd keipeva (ta ounpikd oxdiwa, To
ounpikd mpoPrfuara tov Hpakhertov, ta apyotoedinvikd emtypbppoata tov
Angelo Poliziano, épya EMfivev mouptdv tov 20% aidva) kot éxel dnpoctedost
dexadec perfteg oe meprodika kar Pifiic. ‘Exer mpooxinbei va ddoer Stahéelg
oe noAAG rwodikd ko Eéva MMavemoma (Poun, Mavrofa, Topivo, NednoAn,
Kéwmrpul, Ocho, Ouydra, Zorapdavkae, Abnva, Twphida, Néa Yopkn xtA.) kot
£yer iunBei pe modrd Ppapeia ko Srakpioeic, kupimg oy Itahia.

A&dtipor ouvadergpot, Kupieg ko kOpLot,

givar peyddn TR e péva va plkijcw oto évdofo [lavemotimo tou
Bovkovpeotiov kat suyapiotd Beppd tov @ilo Tudor Dinu mov pov €dwoe avth v
sokalpia. Oa wAicw amdye Yo PEPIKEG PUGLoYVEiE Tov Oducoéa 6T VEOEAANVIKY
noinon xat Ba Eekviiow and paxpid.

Zl’)pq)cova HE TIG avapvioelg evog eilov tov James Joyce and mv nepiodo Tov
TPAOTOV nayxoomou TOAEHOV, O HEYAAOG kaavSog CUYYPOQEUS mcrsus on n mlutapn
810050g 670 Tvebpa ™G apyaiag EAAGSog eivon ta Néa EAAnvika®'®, Avt 1) evapktipia
napatipnon Oa taiplale o onowdnrote StdheEn v T VEOEAAVIKY TUYN TG apyoiag
Aoyoteyviag dpwe, kat wépa and v avbevtia tov Joyce (o omoiog eixe, ag movE, W
Gueon enoen pe tov Ounpo), 1y nepintwon tov Odvocta sivar Wwitepo evdapépovoa
Yt TOLAGYIGTOV BVO AGYOLG.

Aré ™ wa mievpd, o Odvooiag - icwg 0 mo avBpdmivog and Tovg NPWES TG
apyoiag puforoyiag, autdg mov ¢’ Evav nepienpo otoixo Tov Zeeépn yibBupilel Aoyia g
YAhooug pag Onwe T phodoav TPV TPELS (LALASES ypévi?”® - 0 Odvocéag Aowmdv givar
mbavidg T0 o orovdaio wpdowno OGcOV aPopd Ty «reception» Tov apxaiov cTov
ooyyxpovo EXnviond. And v dAAn mievpd, o Odvocéag popaler v xodvia pe ™y
Bt 1 Neoehnviky loyoteyvie, n omoia yevwiBnke (| pdhdov Eavayevvilnke 1
Eavalwvidveye) oto [ovia viiowd otig apyés tov 19ov aibva. Oa acyoAndd Aowmoév pe

MR Budgen, James Joyce and the Making of Ulysses, Bloomington (Indiana), 1960, ¢. 170.

® Mévw o’ évav Eévo ariyo (1931), 6. 9.
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Aoyotervikd épya Ttev TEAevtaiov §00 MOVOV Kol GOG TPOEBOTOWDd APECKS Hag
cmp(p(nvoi)v He ToV afiétipo ElBaté ounploTh 2ngachim Latacz 6m1 o1 mo')vsg avToi «dgy
TPOCPEPOVV TITOTA TO nomruca afoonpeinTo™ », Ba Bpouv v napodoa optkia noly
Bapeth.

1.

BOa govel iowg Aiyo mopdEevo av apxico va mpoypatedopor 10 Béua poy
wikdvrog Yo évav Itard mou, oAdd npéner o Ugo Foscolo, évag and toug Kopugaiovg
oV [rahikob popavtiopov, yevvinke ot Zaxvvlo 1o 1778, kan o' Eva mepignuo covérg
APIEPWUEVO €16 TO TATPLO ToL VNai (A Zacinto, 1802-1803) avapépeton otov Oducota, o
omoiog, Katd v ounpin nopadoom, yopioe omy TETPDOIM TOV YEVETEWQ, TV KoVt
106Kk, «opaiog and Khéog kot amd Svotvyio»™'. O Foscolo, mov frav ko goyoc
petagpactic tov Opnfpov, emdéyet Tov fipwa Yo va Tovicer T Sagopd g Swkrig tov
poipag o mapardniiopos pe tov IBoknoio paiverar auéowg adivarog yiati o Irodéc
AoyoTéExVNG, OTEQAVOPEVOG KL auTdG PE TO KAL0G TOV TOMTIKOD TOAEVIOV Koi pe m
dvotuyia tov Proypagikdv Tov cuvbnkdv, népace oto e§mepikd oAdKANPN T Lwi| Tov
(ocdpn kot ta tedevtaia xpdvia, mov éueve 6To Aovdivo), xwpig va KaTapEPEL TOTé évay
«vOoTO».

Apyloo and évav ItaAdd yati n opnpwn] kAnpovomd yevika dev mailel évav
KEVIPIKO pOAO oOTO0 €pyo tov ebvikdv momtav tng véag EAAGdag, tov Aovuciov
Zohwpob xoi tov Avdpéo KdéABov, mov fitav efdilov kxai ot 600 CUUTATPIOTEG TOV
Foscolo (0 K&ABog pdiicta dovdewe yia £va Sidotnua wg ypappatéag tov). O popeég
KOl 0L OHACiEg QTG NG «amovoiog» éxovv eketaotel S1e£0dikd and tov David Ricks
otV KoAVTEPT] omo ng oXeTIka Aiyeg pedéteg ywe 1o Nachleben tov Opnpov om
NeoeAAnvuai moinon™? — sivar napatevo mog A. y. 1} Aoyotexviki Ty tov Don QUIJOtC
ot vedtepn EXAdda éxer tpuﬁnésl nepocdteEPT MPOcOY, ONWG HAPTUPEL TO TPOCPato
BiBrio g AAEEavdpag Zauoun}.

Onwg o Ricks gv pépet avayvmpiCa, dedopévon 611 0 Khaowkiopdg tov 19o0v
adve dev pmopovoe va ayamnoel ek Pabouvg kapdiag évav 1600 «mepimAoko» Kot
avumdpovoe fipwa cav tov Odvocéa, 10 mpaypankd onueio orpoofg fpbe pe Tov
Kovotavtivo KaBagn, zov i cupforn tov ot Siapdppwon pioag eikévag tov Odvooia
ot Siebvp Aoyoreyvia tov 2000 qdva eivar e&ddAov amaphpiddn. Tlpénet va
Sievkpvicovpe TpdOTA-TpOTA OTL TO EVILaPEPOV Tov AXeEavpIVOD Yia TOV OunpIKS fpoa
Byaivel oy emoavew oe Vo apketd Swgopetikég teP16oug g Long tov, dnhadi to
1894 xm 1o 1910-11. Tov lavovapio 1894 ypovoloyeitar évo moinuo pe tov Titho

20 J. Latacz, Achilleus. Wandlungen eines europaeischen Heldenbildes, Stuttgart-Leipzig 1997, 0.
15 («bieten dichterisch nichts Ueberragendes»).

Z! A Zacinto, ot. 10: «bello di fama e di sventura.

2D, Ricks, The Shade of Homer: a Study in Modern Greek Poetry, Cambridge 1989. BA. eniong
A. Nixohapeiliig, H mapovaia tov Ouripov otn Nea EAAnvikn moinoy, «Néa Eotia» 42, 491 (1947),
06. 153-164 = Id., doxija kpnricic, Abfva, 1962, 6o. 209-236. Aev Ponddact tokd to Bifrapaxt
tov K. Mntodin, O Ounpog ot Néa EMnviti Aoyoreyvia, ABfva 1976. Tho npdceato PA. eriong
70 apBpo «Ounpog» ato Aedixd e Néag EAnvikhg Aoyoteyviag, Abfva 2007 (éxd. Iatdkmn), 0.
1618-1621.

*BA. Zapovid, Idddyxo tc 10éag, ABiva, 2006.
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Adevtépa Odvooeia, mov Bewpinke wg oproTika yapévo péxpt TNV avaxdivyn tov and 1o
['eopyio ZoPPion to 1984. To moinpo qutodnhavet Tig ueseg mMyég TOV KIOAUG otV
smypapn® mpdxerran yua v 261 paywdia tov Inferne tov Dante ko ywt to Ulysses tov
Alfred Tennyson, dnAadt Ta dvo xeipeva mov v i emoyn (tov Anpikn tov 1894) o
Kapaong éfare oe Aoyoteyviki kot @rAoAoyikh) cbykpion ¢ éva meld dpbpo, mov Euetve
Kl ovTd adnuoociento ko avakaAd@tke ndt and tov ZaPfidn avapeca ota yopTid tou
Kopagn omv Ale&avdpern™.

And6 1o 4pbpo pabaivoupe ot o KaPagng npotipoveoe tov Ntavre otov Tévvuoov, ki
¢tor otabnke abénra mpddpopog g Gmoyng mov Ou Swmictove o peydhog
Ayyhoapepwcavog mommig T. S. Eliot og pia yvoot pelém tov 1929, Mabaivovps
grmiong — avaeépnm ta Adya tov KaPaen — 6t o davrixdg Oducoéag tav «o TpdTog eK TV
peydAwv eketvaov avopov — @uily Nig Padundov avaykaoTikdg exALinel — o onoiol dev
apxovvTaL pe piav yoviav mg Mg, cAA aElo001 va. TEPITATAGHOY £ TOV KOGHOL GAOL» %,
pio TOAD onpevTik Ppdon and Tov KEAapo evig «un Tagdevovtog», evig avBpdnov Sniadt
nov 1 i) tov xdbe dAdo frav mapd mepueter@dng. H yonteia mg Savruaig paywdiog
Bacilotav 1600 otV NpwixY didotact Tov OJVocER 060 KoL TNV TOUYTIKT TOAUN TOU
Irakob o) o Ntdvre eiye cuvedntd emvoroet évav kavovpyo uobo, mov éywve o Aiyo
évag amd Tovg To SNUOPAEIG ToL poviépvou rohTiopod. OAot Eépovv mmg autds o pHbog tng
devtepng avay@pnong and v [8axm dev aviikel KUPLOAEKTIKG OTNY OUNPIKY £KBOYH TOL
véoTov ‘COD O&)ooea mepdro mov 1) wpogntein ov Tepeoia oy evdékatn paywdic Tng
Odbooeiac™ aprivel éva tepid@plo o pio térota puBoAoyIKT e£EMEn, | uiAdov amotehel
detypa piog mododrepng mapadoons, omv omoia 0 Apwag cuvELE ™V Tl TTopa ™
8énon v, Tpondviwv, omyv opyudmra o Odvootog frav BéPara petwvopio M
avtovopacia Tov Taf3100, OpmG o8 Kavévay ouyypapéa (ovte kav ota AAnbh) dupyriuara tov
Aovkiavod, ovte otig pecaiwvikés myég mov o Ntavie eige om Sidbeor) tov) dev
nopovstaleTar g to apyétuno g Wanderlust, Tov ndBoug ya 1o ta&id xub' contd, g
rovtoddvapng Siyag Y yvoon™>

Avt6 givar oAb omovdaio ya Tov Kapaon, o onoiog tekeidver 1o keipevo tov
e tov Ntavte kar Tévvucov pe évav kdrnmg mpokAnTikG oToYacud- «exei Omov o
Ounpog anepdcice va otapation xar £0eoe tedeiav, eivar dhokolov kal smkivsuvov

24 BA. twopa K. I1. KaBagn Kpvuuéva movjuara 1877-1923, @ik, emp. I. T1. Zappisn, Abiva
1993, oo. 48-49.'0Oc0 1w 10 neld keipevo PA. I'. I TaPPidn Mixpa kafagixa 11, Abiva 1987, oo.
169-181 (ye ovowrotikd oxoha otig oeh. 182-194) xou R. Lavagnini, La "seconda Odissea” di
Kavafis, in: S. Nicosia (ed.), Ulisse nel tempo: la metafora infinita, Venezia 2003, co. 417-433
(ImMKn UETAPPACT Kot OYOALL).

> T. S. Eliot, Selected Essays, London 1951, co. 248-50. BA. Zafpidv, To téiog, o. 18S.
Zhyxpion avapesa otoug i61ovg cuyypageis Ba ypayer kar o Kootg Hakapés 10 1925 (Aravta
IB , 06. 340-45).

UL ZaPBion Mikpa kaBagika 11, on. av., . 178.
o A 119-37 (BA. Wwaitepa 1o otiyo 134 «Bavatog e tor €€ ahdg ovTd»).

8 BA. P. Grossardt, Zweite Reise und Tod des Odysseus, oto Nicosia (ed.), Ulisse nel tempo, oo.
21-153.
2 Avti n gEEMEN ExEr va KAVEL e TIG LOTOPIKEG KL TOALTIGTIKEG GUVBNKES TNG EXoYNG TOL Advny:
Br. . x. G. Padoan, Ulisse "fandi fictor" e le vie della sapienza, in: Id., Il pio Enea, l'empio Ulisse,
Ravenna 1977, oo, 170-199.
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mpérypa vo BéAnon dAhog va eGaxolovBion ™y @paotv. AAL' eival £1G T Sokoda kot g1
1o emivouva épya 6TV EmMTVYYGVOLSEY O peyddot Tegvitar™. Tdpa, dev Eépovps av o
Kapéoeng okoneve va karaypagel otov exAekto apiBud exeivov tov peydhav texvitgy-
naviog R Adevtépa Odbooeia, ypoppévn Aiyoug unveg mpwv, deixver cagéotora m
@uoTpia Tov vo ovvexioet TV moinom tov Oufpov koi va eELUVAGEL PITOPIKG Ty
ATOPUGT TOL PUYOKEVIPOL HPMA Vo EYKUTOAEIYEL THY TaTPida TOL KOL VO EYKOVIAGEL g,
véa (1) 6T0 avorytd TEAXYOG.

Avtd givan n ypappn Tov Ntdvte, ko pédioto po katebBuvon mov o Kofagne
™ Bewpei ?éﬁam pN-opnPIKi, GAAG «OUHREPACHE YUYXOAOYIKMG OMOPPEOY €K ng
Obvaoeiag»?!. Otav o AAeEovSpivdg v akorovBei dev moiler povo tov onadd 1oy
Drwpevivod, aAld kotatdooeton emiong, nal adédnta, oe pa TPOSEA Aoyotexvudy
Thon wov aucpifig katd v B Tepiodo — eviehms avegaptnra — potkvnte oty Irakia:
oty xoum avéuesa otov 190 kat tov 200 cidva, K&t and TV Emppot} tov Ntdve
oAA& KoL TOV GpLEov cupBoiiouov, o Arturo Graf, o Gabriele d'Annunzio kat o Giovannj
Pascoli®™ nepiéypayav Kat oL TpE TV TOYT KoL TG EUREpieg Tov Odvocéa petd and my
emotpoen Tov oy 10Gkn ko ™ Sedtepn avoxmpnon — o Graf akoAovBodviag tov
Tévvuoov, o d'Annunzio to $1k6 Tov ViToeiko 18avikd, o Pascoli emvomviag péoto, éva
tekevtoio Takidt @ rebours, oto onoio o fipwag LavaemoxinteTol TOVG 6TAOHOVG Trg
npd™MG Tov TAGVNG and v Tpoin KoL PETOHOPPAVEL TN daVIIKY MEPEPYEID oF a
Amtepn avabedpnon tov naperdévroc™>,

Al o KaBaeng ypaeer ™ devtépa Odbooera oxi povo mpv and tovg Itarobg
ouvadérpoug, OAMG kol pe KGmog Swagopetikodg okomovg. O Adefovdpivig
enelepyGleTal GuEca To VAIKO TOV §uo ueydAwov TomTdv oV eixe peleticel oTo dokipo
0V, 0AAG mPpocBiter oto TENOG KATL TO EVIEAMG TpoTOTLRO, avau@ifola To WO
onuavnikd otoyeio dhov Tov moviparog ovte o Ntdvie ovte o Tévvuoov (wov smipéver
TEPIOGHTEPO OTNV £XPpacT TOV arobnudtev) ypagpovy i vravicoovia 61t 0 Odvcciag
oty [0k «EPaiveTo Yuxpdc», 0hTe MAODY Y10 THY Kopdid TOV «Kevh} aydmng» (ot.
38). Auvtdg o tehevtaiog otixog, «nuEpaiveto wiypwg, kevl aydmmg», Snuovpyel éva
KAipo soeTEPIKNG avikavoTTag Ko yuxohoyikng Enpdtnrag, mov dev pmopel mapd vo
npofAnuaricet Tov BovpaoHS TOV TOWTA Y10 T VOOTPOTia Kal To. YVWGIOAOYIKE KivTpe
tov [Baxnolov Npaa.

Av1d 70 Keipevo Sev epunvedetal cwotd ££o and 1o mhaico @Awv cbyypovav fi
KUplwE PETAYEVECTEPOV KAPAPIKOY TOMUATOV TOV AQOPOLY T0 B0 TG TEPIOPICHEVIS
Lofg, ™ apmyoviag Tov avBpdnov va @iyer amd évav KAeoTé KOOoUO. Apkel €30 va
Bupicovps masiyvoota apotovpyfpata: «Tebm», «@wvéey ko npordviwy «H noin». O
telsutaiog otixog g devtépas Odvooeiag divel — yio va To Todpe £To1 — pio Kafagu yeoon
o' éva podid Tpdcwno wov Ha odryoloe ot piav evieAds Siapopetuc} katedBuvon.

'Onwg eidape, o Kapapng de dnpocicye m devtepa Oddooeia, mov onpoiver 6Tt
70 ATOTELEGHA SEV TOV KOVOTOL0DOE: Opmg T0 Bépa dev eEapaviotnke and to PvoAd Tov,

B0 T [1. SaPPidn Mikpd kafapucd 11, 6. av., o. 181.

2L Idem, 6. 177.

32 A. Graf, "L'ultimo viaggio di Ulisse" oto Le Danaidi, 1897, G. d'Annunzio, Laus Vitae, 610
Maia, 1903, G. Pascoli, "L'ultimo viaggio", 6to Poemi conviviali, 1904. I'a éka qutd to keipsva
L. T ovvorTikhy peAétn tov P. Gibellini, L'impaziente Odisseo. Ulisse nella poesia italiana del
Novecento, oto Nicosia, Ulisse nel tempo, go. 489-515.

33 B\. G. Nava, Il mito vuoto, L'ultimo viaggio, «Rivista Pascoliana» 9, 1997, oo. 101-113.
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ago¥ 17 ypdvia apydrepo pHeTEQUTEVOE KATOIOVG OTiYOVG 0o TO ToiNua avTd O pin and
1i¢ péxpt onpepa dnpopéotareg guvliselg Tov, v [Gdxy. Ipappévn wg andvimon o
évav avovoilo duvo «Ztov Odvociao» tov Areavdpvod Ztabn Kapafia (1883-1945)™,
1 «I0Gxn’ £xer emxpiBel amd ToVG PLAOAGYOVG @G mOiNUA priTopikd adbvato, KPEPAGUEVO
KAmov otov agpa petatd cvpPolonod kar aAAyopiag, Kot TPOTAVIWY OIOTOKTIKG KOt
QCVVETEG OGOV QUpOPA TNV ORTIKY YOVvia Kot TNV TAVTOTNTa TG TOWTIKNG QOVNIG Kot TOV
nopaAfaTy - pe Svo Adyo pia anoBéwat OAOV TV «oVPPOMOTIKOVY EAATTONATOV TOv
Aepvouy Ta Tpdipa Torpata tov Kafaen™».

AN extog and {nThpate tomTikig mowdtntag, eivon mpogavég on to 1911 o
Kapaoene &yet ma mapotiost opiotikd v Wéa piag cvvéyewg tng Oddooerag, Kai
yevikotepa TV avagopd ot Ocia Kwuwdio tov Ntave. Zmy «I0axm» npdxertat yia 1o
1aéidt og avBpdmvn Tpdaén kad' gavtiy, dnhadn yw to takidt tov Odvocta cav Pabd
TPOCWTIKY eunepio kar tavtdypova odnbwn (kou povadikn) onpecic mg Lot
sEagovileton kae mopanopnn o€ pio «ouvéxelo» pe T daviiki £vvola, avtifeta ol Tpeig
tedsvtaiot otiyol apvodviar | pdAlov amotpémovv tov kivBuvo Tng anoyonTeuong Tov
taé it mov emotpi@el oty [0axm tov. ‘Exet dixio o Charles Simic- av to cvykpivovpe
L€ TO paKpIvo Tov TPOTLTO (TO Vo%:age tov Charles Baudelaire), to xeipevo tov Koféaen
el ©¢ — 10 MOAD — mapnyopnTIKO 8,

Béfaa n «IBakn» civar moinpo Pabid cuykvnTikd Kol €xEl OMOXTICEL M)
dtdoTacY EVOG «must» TNG SVTIKNG TAVTOTITOG, OTWG HOPTLPOVV 6L HOVO T) ETPPOT| TTOV
doxmoe otovg vedtepoug EAAnveg kot Eévoug mouytés (petaéd tovg o J. L. Borges koo J.
Brodskij, 6nw¢ npokdnTel and 10 gvpeTApo mov ekddbnke amd tov Ndoo Bayeva)™’,
oAl kot i emruyia Tov otig Hvouéveg Moliteieg, onov dwapaotke dnpodcia oty ndeia
¢ Jacqueline Kennedy Ovion to 1994. Ilpéner dpwg va tovicovpe 61t o KaPdeng
£pTOoE G'QUTO TO MOMTIKG GNMOTEAEGHO HECE® UG SPOpATIKNG TOPEKKAIONG amd T
ypoppn Ntavte - Tévvooov, nopatdviag Sniadh v npdbeon va mpoPdrel Tov Odvccia
o€ TOMO AYveoTOo, £iTE TOV «KOGO Ywpig avBpamove» («mondo sanza gentex: Inferno 26,
117) eite g Nfocovg twv Makdpov. O Odvociog g xafapikiic «IBdxng» dev
TPOYOPAsL TEPAITEP®, KO TEPOGATEL TNV Kapdid Tov 6To TLAKL TG KaTavonong Kot g
anodoxng Tov pubuod g avBpodTvng (mng.

2.

Mirwg avt 1 otpoen onuaivel 6Tt | ok Tov 2000 awbvae dev uropovos
mo va Pactaéer 1o Bapog pag cofupng «ocvvéxewag» twv Ounpikdv endv; Xto ido
ovpnépacua Ba odnyovoe 1 cupfovin nov £dwoe o Ezra Pound otov T. S. Eliot to 1922,
niadn va officer and to tétapto pépog ™mg Epnuns Xdpag 82 otiyovg mov mepietyav
po ovyypovn exdoyfi tov tafidiod tov Odvocia (pe tov tpdmo tov Ntdvie kar tov
Tévvuoov, ahid tomoBetmuévn kdmov oto Bopelo Athaviikd méhayog). Ogeiketal ¢’ vt

B4 wstov Oduooiéa”, oto Aldéevtor otiyor: L. Z. Tolpka, O Kafagns xat n exoyn tov, Abiva
1983, oo. 433-435.
= B). Zappidn, Mixpa kafagixa, oo. 189-191 (ue dhdeg naponounis).
28 Ch. Simic, Some Sort of a Solution, «London Review of Books» 30/6, 20.3.2008, 6c. 32-34 <
http://www.Irb.co.uk/v30/n06/charles-simic/some-sort-of-a-solution >: «its tone is that of someone
accepting his fate rather than rebelling».

N. Bayevdg (exd.), Zvvouiddviag ue tov Kafapn. AvBoloyia Sévwv kafagoyevay momudrwy,
Besoarovikn, 2000.
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™v kprtikt] tov Pound 7o 611 10 KOppdTL QVTO, ROV nt)»ocgopeimt Death by Water
TAPOUEVEL PEYPL CHHEPA TO MO GUVIONO TG Epnung Xdpag” ’

Ka épwg n xeddtepn anddeln nog pia cvvéygw Tov Opnpov kabe diko vray
napd adovatn Mpde to 1938 mdht and évav EAlnva mom, tov Niko tov Kaaviiain,
Agv pmopd vo wpoceépw edd mepiknym 7 eEaviAntikn meprypaen TOv £pyov moy
OKOMEVE VO, Yivel TO paxplTEpo €mKO moinpa g otopiag pe 33.333 otiyouc™. H
Odvooeia 1o Kaloavtiaxn, onog to opordynce o idlog o momtig, dev £xel xapia Gpeon
oxéon pe tov Opunpo, porovétt tapovctiletor wg sequel: 10 10€0A0YIKO KoL TOMTIoHIKG
mhaioto £xel évav evieddg kavodpyio xopaktipa. Me 600 Adywa: 0 npeTay@vVIoTig, petd
ané v emotpoef tov otnv [Bakm kot ™ pvnompogovia, xotamviyel pic Aaiikn
enovhotaon tov moAMTdv, oA\l vidber péoa tov pie ovolooTikn dwpopd and 1o
nepiPdilov tov vnoakiov, and T yvvaike Kol TV OIKOYEVEWX TOV' TO KIMTPO piag
Tavtéhewog xor Aavriknig avomopovnaiog Tov onpadyvel va aghcet to Pacireo otov yio
tov tov TnAépaxo, o onoiog oto petad éxst mavipevtel T Navowd. Otav wiidpe yna
«bavTik» avumopovioia, tpénet va Gupnbodue 611 o Kalavilaxng eixe petappioer m
Ocio Kouwdio oto EAAnvika.

O Odvoctog howmdv @edyel ywr T ZAAPTn Kol QTAVEL GTA AVAKTOPO Tov
Meveddov, an' 6nov Eavagevyer andyoviag poli tov v EAévn. TIpoywpasr mpog 1o
voto, mpog v Kprtn (6mov ovppetéyer oty TpoAetaploxti enavdctacn evavtiov tng
povapyiag tov Idopevén) kar mpog v Aiyvnro, pia ydpa mov o Opnpkdg tov
avtiototyog dev eiye emoxeptel noté Tov. AMAG 1 Aiyvrtog dev Ntav pdvo N Edpa evig
TOUUTAARLLOV TOMTIGLOD, IOV avakareital otn pvAun A. x. ond v EAévn omy tétapm
paydia ™mg Ounpwrg Odbooeras: Ntav emiong, mOAD &vOEIKTIKA, €vag amd Toug
otaBpoig ™g neputételng oV kaPagikod Npwa oto «[8dxm»: «Ze mOAES AryvmTiakes
noAhéc va mog, / va pabelg kat va paferg an' tovg omovdacuévove» (22- 23)*%. O
Odvoociag tov Kalavtldirn epunvedst qot TV Tapaivect] KUPLOAEKTIKA: MAGEL pe évav
papad oTo Ovelpo, tpocntabel pataa va exBpovicer évav dAro popad oty Hhiobnoin,
apyiler piav spranpepn ovlftnon pe tov id10 tov Oed, kar Téhog ytiler pia kKawvovpia,
wWavikn tohteia otig myég tov Neilov. Metd to yahaopud avtig g mOANG and évav
oetopd (600t Bupodvtan Tov Zopund Ba avtiAneovv apécng Tig avaroyies), o Odvooéag
yivetar aokntig otV £pnpo Kot ouveyilel v TAdvn Tov Tpog To vOTOo, Ppickoviag oTo
Spdpo e mpoewkdvion tov Bovda, mia Eakovoty wdpvn, évav dAlov aocxnri, évav
romTH, évav cwcio tov Aov Kixdt, évav ndoviot) aviyOpevov 6TO GKENTIKICHO XKoL
£vav padpo yoapa mov TPoPnTELEL sov Tov Incod.

Olo owtd 10 TOLid, OAn vt M evivmwowk eunelpia dev mopovordletal
kaBo6Aov and tov Kafavilakn g napnyopntikl} GUGCOPELOT YPNCIUNG YVOONG, TOV V&

28 B, . %. M. Perloff, The Poetics of Indeterminacy, Rimbaud to Cage, Princeton, 1981.

% H xahbtepn swoaywyr napapéver W. Stanford, The Ulysses Theme, Oxford 1968, oo. 225-240.
BX. A. 1. M. Perloff, The Poetics of Indeterminacy, Rimbaud to Cage, Princeton, 1981. BA. gxiong
P. Bien, Kalavi{axne H mokitixii tov mveduarog, Hpaxieo, 2001, oo. 260-302 km P. Bien,
Ipoaeyyioeic s kalavifaxikis Odbooeiag, oto Oktdd xepdlara yia tov Niko Kalavil{axr,
l;lgdx)\slo, 2007, oo. 35-56.

** H Afyurtog sivar emiong to oxnvikd tav tEAevtaiov mhaviy tov Odvacia oto pubotopnua H
emtBouia tov kéouov (The world's desire) tov Andrew Lang kai Rider Haggard (1890) mov o¢
K&moteg Asmropépetec (Kuping To Kuviyl g EAévng) anotelsi évav tpddpopo Tov kalovifokikod
énovg PA. Stanford, Ulysses Theme, om. av., 0. 228.
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CUMUTANPOGCEL T, TVEDUOTIKG KEVA Tov onpepivod avBpdnov. H 1déa mov o Odvocéag
EVOUPKAOVEL EVAVTIOV GA®V TOV GUVOMIANTAOV Kol AVIITGA®V TOL Eival pia cuyyxdvevon
and Ztwikd kot Nitogikd 1davikd, i omoia Tpoépyetan amd Tov evBovciacpd ya tn Lot
¢ TETOI Ko Yo OAEG TIG ONOCIEg Kut arnoypmoetg G wihg £Tol dikatoAoyodviar oto
eninedo g ovoiag ot didpopeg popeéc Tov Npew o gpaotig ™G EAévng, o yriotg
TOAEDV, 0 gVoEPNG AvOpwTOG, 0 KOAMTEXVNG, O OTPATIDTNG, O WEAAOTIG 1OV TOAEDEL
1o ™ dikn kth. I' ovtd o mhaiclo, dev emTpEnETon KAVEVOG CUVOEGHOG HE AVATEPES
avBevtieg M pe Bpnoxevtikég apyés, apov o Pedg sivar amdag pia Ay Tov Kaiel péca
otov avBpono, éva BELog Tov Kiveitat cuVEXDG TPOG TA V.

Axéun kat to KaTacTpoeikd yeyovote Bewpodvial o¢ ukaipieg yio Kouvoupleg
EKKIVIIGELG Kol KavoOpLeg eumeipies, og onpeia oto omoia va omnprytel 1 wiot os
vyMAdTEPEG Ko KoADTEPES aéies Tpomavtov i TdAn Tov Odvocéa KaTd TV TEPAT®V Kot
TV KIvSOVoV givar HETaQopd TNG ECHTEPIKAG TAATGS TOV avBp@movL e Ta S1KA Tov Opia
kat @oBovg, TG mAANG Y TNV aAnbvi}, andrvtn ehevbepia. O Kalavilaxng neprypaper
TOV £E0VTO TOV MG Evay Voot Tov Odvocia, adld oyt Tov Ovocén Tov EMOTPEPEL OTNV
106k, 0ALG tov GAhov, ekeivov OV EMOTPEPEL, OKOTMVEL TOVG £XBpolg Tov, Papiétat
otV maTpido tov kar wéAt Pyaiver ot Bdhacca’! étol Aowmév o Kpnruedg momhg
déyetar 610 £pyo Tov pepikd ototysia mov Ppickoviav kdrag otov Kopaon (rpondvrov
™ fetuc} swcova Tov tag1dov wg evog ayabov an sich), dpwg epmrovtiler v wtopia pe
pia okl gupdTEPn PocoEIKT SidcTact Kat TpoowwviGer T peAloviikt katedBuvon Tov
AvTIKOD TOALTIONOD.

Na cuveyioer v Odvooeia onpaiver v Tov Kalavilixm va Bnl,uoupyr']om pia
SWMUEPOUEVT EYKUKAOTRIBEWD — oxedOv pe v évvoie tov Havelock™ — 6hav tev
TPUYHATIKOTTOV Kal OV TV OEdV, OA®V TV TAGEMV TOV développement créateur,
g dnpovpywig eEEMENg (ue v évvour tov Bergson). It autd dev givon cwotd va
yagel kaveic Y avaypovicpovs 6To £mog autd, apov o cuyypapioag BEAer pddiov va
glooyayst pia summa Ghwv TV pnokeldv Kol prlocopidv, N oroia givar amd T edon
E€w and to ypdvo. Na ocvvegicslr v Odvooera (fh. éva épyo mov eivar KidAag M
cuvéyewn evog GAdov érovg, tng Iiadog) onuaiver yia tov ot va topakorovbiost
v wTopia 1oL Npa g o Bavard Tov: km o Bdavarog Tov Odvocéa KWohag o apyaiog
poboypaeog Amorhodwpog (log at p. X.) tov eiye xabopicer wg Pacikd ypovoroykd
opo g EAAnvikiig uwubororyiog, tedewwvovtag tn Bifliobnkn tov axpBdg pe avto to
ENEL0O010 («yNpaLdV TELELTHIOA ).

210 énog tov Kalavi{akn o @dvatog npocworonoteital Kot EpeavifeTat pepikég
popéc, mailovtag evallaktikd to poro pag Sedtepng ABfAvag kar evdg devTEpOV
Odvocta péypt v tedsvtoio paywdia, 6mov o fpwag ybver ™ Cwn péoa oto
Avtapktikd néyo. O mpaypatt anentikdg Kat ovotaotikdg Oavarog givat dpwg aAroo,
Bpioxetar o1 avapviocelg Tov TpotayevioTh: sivar i abavacio Tov Tov TPOGEPEPE N
Kalwyd, 1 kmvddng guoloyvouio mov tov eixe yapicer n Kipxkm, n povotovn
kabnpuepv (o mov ovepedetan 1 Noavowd. O mpaypatikdg Odvatog pmopsi va
katomorepunei and Tovg avBpdmovg av aodsrytobv £Tolot va ToAéWouv pe T poipa,
va karoratioovy tov eofo kat v gknida, va Tpaypatonotijcovy Ty embupia Tovg yia
ghevbepio apopoldvovtag Tkl Kot vér 18avikd, Sutikég Ko avaToAkeg @hocopies, v

1 Avté eivat Moyia Tov Kafavt{axn oto Toda Raba (ta avagépet o Stanford, Ulysses Theme, Om.
av., 6. 277, ofu. 18- PBA. kai Lavagnini, La "Seconda Odissea”, 6n. av., o. 429).
*2B)\. E. Havelock, Preface to Plato, Cambridge Mass., 1963.
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npaén ko tn Bewpia, Tov AToAiava ko tov Advuso. O GvBpwro 5 ;
10 Odvato pévo av korrdlel katdpaTa Kot pe TOAUN ™ Sﬁvaunpronggx\(;??(f l[izg(’)q::)zn o
1§v pov Fmrpénatm pa Aoyotexvikiy obykpion, to tafidt tov Odvoodq p

Kc}(;uvr@a’lcn nyet oav ATAVTNON GTO KUVIYL TNG YAANTVIG Tov odnyel tov Iohavds x (()rr ¢
quo o€ &va and ta Mikpa HBixa (Operette morali) tov Giacomo Leopardi- o Am[':i S0
evég Iohaviod ue tn Poon (1824) otrv Tpomatopikiy AQpikn Kot 0 KoTomvos dvaro oo
Ick’av801') cvpPolifovy Tov TECOUO TOV ASOTGPVTL KAl TNV TKPY] TOV outoyo'tg -
anevavet and To aVUTOPEVKTO TOV KAKOV Kal TG SuaTvying 6Tov KOGHO. TeoTd (:]msgm
61a7xorlyog Oewpeitar and Tovg KPITIKOVUG MG 0 TUPNVAS TG «SLapapTLPINS» TOL Asong, oo
gvavtiov TOV TAPEAOYIGHOD TOV KOGHOV, TG ADTNG MoV cuvodedel kabe {ho fmmp:;n
crqdle to the grave, mg opnyaviog tov avlphnov (éote Kot Tov KoAoD avBphn :
ATEVAVTL (}n(? mv gxfpdmra tov o'\')wmwtogz“3 . H mopeia tov Kalavrléxn (Bov&onm'))
v1xthcmcn: 1 av wpotipdte Kpnukn) ypewalotav yio £va tétoto ta&idt mpog to vérok;n’
GUYKeKPLUEVO TpOoWTO TOV dUVTIKOD, QUYOKeEVTpov Odvocéa, aAid avtd to npénmo
Empene va S0oKEDOOTEL KOl VO GIOKTHOEL Pt 1K1} TOV PIAOGOEIKT) didotacy, v ivgo
onhadh €va mapadetypa yo T cuyypovn avBpondmta, pe 4 diva yia sksv,espig vl
avtikafiotd m diva yia yvaon. :

3.

O TNopyog Zepépng, o mpohdrog EAlnvag Aoyoté Vo KePOL i
Nopné'k 10 1963, micteve om n Odvooeia grovoyKagCECdm gsxrcsf:‘r;g i%?g;o
«tovMdyioTov 61 moinon omv omoia ey motede» . O pnopovoaps icwg Ve
OUHQAVIGOVE W aut) wmv Groym, av AdPovpe vadym ott n Odbooeia de facto
cn;}aﬁawe 0 téhog TG momTikig dnpovpyiag Tov Kpnrikod cuyypagéa, mov petd and
10 38 dev Eypaye nfzpd wodictoppota kol dokipta, eite ynati Bewpodoe To0 £nog cav
Xoyore;gvmo AnOKOPOOOQ eite yati dev pnopovoe va enefepyactel meportépw 10 VoG
TOVL. l'[avm)’g, 0 id1og 0 Zeépng katd T dexoetia Tov TPUAVTO TPOCEPEPE pioy apKeT
Sapopetiin £kéva tov Tpochov tov Odusoia.

To 1"[0&]],1& «[Tave o' évav Lévo otigo», MOV MAPAMEUMEL PNTA GTO COVETO
Helfreztx qui comme Ulysse tov ['ddov momry Joachim Du Bellay, oxmvobetei évay
yyavtio 981)009’,(1, mov dev odnyel (onwg ovpuPaiver oto Tadhikd npwtdTLIO KAL A Y.
OV opdVLUN pelomomuévn napordayh tov Georges Brassens) oto eykdpio Tov
HKPOV natpt&ov,' oAAG yivetar To TpdTO okl piag kg vrapElaxig pekéng.

' Zrovug mp@tovg otiyoug (1-6) Eexwpiler 1 onuaocia ™g aydmmg, mov anotelsi éva
axpifég av Kot acvveidnto contrarium oty kapdia Tov Odvocéa «kev) aydang» mov
xapaxmptC,a, onwg eldape, v t0te Qyveot dedtgpa Odbeoeia tov KaPaen
«]’Euruxtopsvog’av oto Eexbvnua éviwbe yeph) v appotecio piog ayams, arAopévi
uéca oo Kopi Tov, sav Tig AEPeg 6mov Povilet To aipar. L1o dedtepo pépog (ot. 724),
™M avidopata g Tpoiag, T tépata tov to&B100, 10 aicnua T ovolacTKg
uovai}uxg otav xGfecutl 6TO0 TIHOVL {E T MOVIL POVCKOUEVE Ord TtV avéuvion, Kol
TPOTAVIWVY 1| UVIIUT] TV OTOAECOEVTOV GUVIPOQMY OAa aLTG To oToLEiR npoxa,)»o{)v

243 .
W. Binni, La i : Ei . .
987, 661.n51101-63. protesta di Leopardi, Firenze, 1973- Id., Lettura delle Operette morali, Genova

244
E. Keeley, Modern Greek Poetry, Voice and Myth, Princeton 1983, 6. 206.
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stov fipwa — évav alter ego Tov TOMTA — TV avdykn va pikder pe Toug teBapsvoue, apod
o1 {wvravoi dgv eivar ma o€ féom Ve SOGOVV IKEVOROWTIKEG ANUVTHOELS GTR OVCIHGTIKA
spmmp.u‘nxd mov Oétel. Avtog o Odvootag dev eivar PIAOCOPIKG oxubytpo, dev sivan
WEpGVOpTOG, Eivan £V POVTEPVO, yuyohoyikd mold enegepyacuévo nomtikd mpdcweno:
1 9oVi ToV givan APEUN KO APYT, 1| COYint TOV dev mapovoidleton cav payikéd avtidoro

. gvavtiov TG MOTnG, oAAG cov 1o mp@To Pripe Yia piav evieEAdg avBpdmvy —  Ka
4 Jwrniepn — avtoyvesia.

’

O kprTiKoi Stamotdvouy Guxvé 6T 1| Toinen v Te@éPN ayUmAEL TEPLIOCOTEPO
¢ ATHOCQAIPEG TP TNV apfiynon totopidv N v avéivon piag ouyKekpiévng
yoyohoyiag, Aydtepo Tig TAPOROLDGELS 0 TIG PETAPOPES. AV avTo givor CWOTO, TOTE TO
fepého mov  pixmkav o' outd 1o Toinua Ba efehiyrodv oe piov EVTUTHOOIOKY
UPYLTEKTOVIKT] HE TO @PICTOVPYNHA TOV Tepépn, T ovAkoyn Mvbiotopnue, mov
snuocievke 10 1935, Avtds o KoKhOC 24 TOWTIKGY EVOTHTOV (S10pOPETIKOD HAKOLG
KoL TEPIEXOUEVOL) Agttovpyel oav pia «debtepn ypaon» g Odbaoeiag tov Opnpov,
©0T000 BEV CYESIACTNKE WG EVO OPYAVIKO oUYKpOTHA: HEPIKG KOoppdTia BV €XOUV
poforoyikd mhaisto, o Odvocéag dev eppaviferar oYedOV MOTE G TPOTAYOVICTNG Kal
Siapopeg 1oTopieg anmd S1APOpPovS apyaiovg pobovg cuYY®VEDOVTAL KOL cuvdéovial
QVOYPOVIOTIKG petadld Tovg Kol WE TO 16Toptkd QOVTO NG ShyYXpovNg EA\Gdag. Aev
OKOVE TN GOVH PIAG HEHOVOREVNG NPwIKNg TpocwmKOTTAG, 0AXE CUMITUKVOHEVT|
govi Tov EXAnvikod Aaod, ov omd QUOVEG WEYVEL Y10 Pt KOWVH TAVTOTITA KOA L0V TOpa
VIOPEPEL KAT® OO TNV 16TOPIKT kotodikn g MiKpoolaTiKng katactpoenig tov 1922 (o
Tepépng eixe yevwnOel o Zpdpvn). Zt0 MoBiotéprua 1y maparopmr) otn pvboroyia dev
épyeTon and €5, oAAE emPaireTol avanddpaoTa and TV EMCTPOPT| TOV OV ot i
Tomia kat otV 1S YAdooa, To. onoia HETOROPGAVOLY TNV TPOCOTIKN Sdvotuyio ot
£0vicT] KoL apyoTEpa KOOHIKT Tpaydia TG QmMOAEING KoL TNG angAmoiog™®.

To koppdTt mov enéredo, 10 TETAPTO PEPOG TOV Muobioropruarog, pov gaivetat
TOAD EVEEIKTIKO: 1) HOipa TV Apyovautdv gupavifeton €3 Simha oT0 uobo TV
Atpeddv kar BéPara dimha oty Odbooeia, pe Wioitepn éupaon (Onwg Kidhag otov 200
Canto 1ov "E{pa. TIG0UVT) OTOUG AVAVVHOUG GVVIPOPOVG OV éyacav tm (oW Tovg Yo £va
Tafidt Ko o MEPUIETEIL TOV TEAKA amodetytnkav xwpic Adyo, xwpig 6T6X0, xopis
Kohyida, xopig aAnbuivi 18dim: av tovrdyiotov o NYTG TOVG £XEL OMOKTHGEL HECW TOV
ta£1d100 10 KAEOG KOl TPOTMAVIOV WG peyoAlTepn QqUTOYVOGia, TO nweplfdplo yo va
A&Bovv o1 GHVTPOPOL TO OPELOUEVO «KAE0G» gival avOnapKTo.

At eival omovdaio 6to Mvbiotépnua n 10axn Sev vrdpyet 0VTE MG V1Oi OVTE
¢ 1Bavikod, eEapavietal £0Tw Kut ©¢ HOKPIVOG TPOOPIOROG: dEV Tapapével TINOTe Topd
copatikdg Komog, kivéuvog, oAANAEYYOT, @lhia, kou oL EEpEG KoL avepddapreg Ooyxbeg pag

7

katadikaopévig EXAGSag. X' avtd to mhaico 1 eicove Tov EAmijvopa, exeivov Tov

5 O kodDrepeg peléteg Y o Odvooelakd nompate Tov Ze@épn (av Kot KOGwe S10QopeTIKa
GTHV TPOGEYYIOT) TOVG OTH «pubikh p£dodo» tov momti) sivar Tov N. Bayevd, O mommig kai 0
xopevtrg, Abiva, 1979, oc. 122 km 146-155. BX. eniong Keeley, Modern Greek Poetry, ©. 53-85;
Ricks, The Shade of Homer, co. 119-146- V. Rotolo, Motivi odissiaci nella poesia di Seferis, in
Nicosia (ed.), Ulisse nel tempo, 6m. av, o. 435-443; C. Stevanoni, Ulisse (0 nessuno) di Seferis ct0
Babbi - Zardini (ed.), Ulisse da Omero a Pascal Quignard, 6o. 411-38; A. Leontis, Topographies
of Hellenism, Ithaca-London, 1995, co. 146-158.
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ouvipogov mov anébave NAi yhotpdviag and m otéyn 100 omtod g Kipkng,
TAipVEL 1o, KEVTIPIKT oMpacic, Oyt HOvo yia T HETAYEVESTEPT TAPOYWYY TOV Ze@épn’™
alAd yio piav oAdxkinpn mapadoon g Néag EAAnvikig moinong. Zvyypogeis cav toy
[évvy Pitoo kar tov Tdum Zwvémovho, KOTALOVTaS oW O& PEPIKES MO TIG Mo Pineg
moltikég diapdyes g EAAGdog tov 2000 awdve, o petayxepiotodv 10 pibo toy
EAnfivopa yia va exppdoovy 1o nepindoko Bépa g oAAnreyydng avaueoa oToug -
NPOEG, OVAUESH GTOVG OMOOVOHNTOTE amholG CTPATIOTES (TG TUKTIKAG 6TPATIES 1) g
avtapoiog®™).

Ev mdon meputdoet, Prémovpe 6t o 1935 (1pia xpovia mpv dnpoctevtei 1o
oyk@deg £pyo tov Kalavilaxkm) o Zepépng éxel Kidhag oPiioet v npaikn didetach tov
Odvooéa kot T vootaAyia Tov Yo TV naTpide: avtd Tov arwouévet sivan pia apotnpy
oUTOYVAIGIE Kol o, QovYTe GOVIpOPOL MOV HOWGLoUY UE VIKNUEVOLG EMLMVIES evig
&8o&ov Tpwwkob morépov. H Emorpopr and v elopio tov Zepépn (1938) Ba xnpidtet
évav axdun Babvtepo TECYIONG OO0V aPOPA TV QOYOTTEVCT] TOV ENICTPEPOVTOS Kot
™V npdyvwon evog GAAoL, HEALOVTIKOD TOAE[OL.

4.

Tootd Aéer o David Ricks mwg n mapovsia tov Oprpov ot Néa EXinvua)
noinon pndpeose va emifost g katooTpoeng Tov 1922 povo ywati o Zeeépng otdbnke
1Kavog Vo, TV TPOCapHOCEL GE KUVOUPYIES IOTOPIKEG ouvBnkec™®. Aev Ba énpene Opwg
va Egydoovpe g 10 KaPfagikd mapdderypo frav oxopa {ovrave: n wbio n apyd tov
TéTOpTOon KOoupatiob tov Mubigropruorog, éva mapdbepa and tov Adxifiadn tov Hparo
tov IMAdtowva (133b-c), Aéer kdm ocav «tov &vo xou tov €xBpod Tov eidope otov
kaBpéetn», Aoy ov Bupilovv auéowg to 18e0Aoyikd mepieydpevo g «IBdaxng». H
gmppory Tov Kafdaen onpadeder mommnkd keipeva and Grlovg momtég (tov Adovia
KovkoOAia, Tov AAéEavdpo Matoa xt).), 0AAG Tpontdviav — ev popet} avnifécewg ~ v
«I8Gxm» tov Ntivov Xpiotiavémoviov (1950-51)*. Avti n exdoyh Tov podov mepéyet
wo Eppect) kpitikh otov KaBaoen oxenxd pe ta idur Bépata mov cuintioaps topandve:
N avuTopOVNGio KOl 1 GROYONTELON Y TN OTEVOKEQUAN Koi koatamieotky) [6akn
odnyovv ¢ éva 1afidt yepdto mAnyEG Kal Kanuovg, YEUATO HOVOEL KOl ECMTEPIKES
QVTIQPAsEL;, KAT® and TN ok evog maviodovapov ecntepikovy [loceddva. Ovte 10
tafidt kaf' eavtd 001E N emotpogn o évav TOMO WOAL poNtd dev pmopodv va
ovpforicovy pia mapnyopntik Aot givar To mOAD - Aéer o momrthg - npiperpa. O
Xp1oTiovomovAiog eupivel howtdv To ydona mov gixe avoifer o Kapaeng, padaivovtag tv
vrapéloxf onuacio twv ecwtEpK@V Tafidiy uéxpt vo avorpéyel to vénua Tov
AMOTELEGHOTOS TOVG,

Me tov XpioTiovomovAo pmikape ma oto medio TG HETAMOAENIKNG TUXNG Tov
Odvociéa, mov amotelei axdun évav oyxedov un xaproypagenuévo toro. Onmg eivat YVOOT0, 0
VIEPPEOAIOIOC Efvan TO m1o omovdaio Aoyotexvikd kiviua tov 200v mdve oy EMdde

H0q gppoviotsi Tih oto Srpdry dalacoé avdusoa otovg ayardvlous, to 1942, xat TpOTAVIOV
¢ TPOTAYOVISTAS Tov Hoovikod Edrivopa, oty Kiyin tov 1946.

B\, I. I SaBpidn, Merauoppdoers tov Edmivopa, Abiva, 19907, N. Vaghenas, Elpenore:
lanti-Ulisse nella letteratura moderna, cto P. Boitani (ed.), Ulisse: archeologia dell'uomo
moderno, Poun, 1998, oo. 243-255.

™8 Ricks, The Shade, c. 129.

9 5t svAdoyi Eroyhi tov 1oyvev ayehddwv, 1950-51,
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aVGHEST OTOUG EXTPOCHNOVG TOV, Ba avapépm Tohhd clivropa tov Niko Eyyovémouvio, tov ot
HETRQUOIKES Carypagiég Tov givat mo eviiapépovoss amd 1o meld keiuevo yio tov Odvoaéa
railoviag o poAo 1OV potxob oe pia kvilikn omepa’™ emionc mOAD cOvtopa Ba avagépm
tov Oduacéo. EXbm), mov 1 pavracpeyopwky Tov Odbeoeia™' Sev avikel iowg otal KavTEPQ
TOL TOWUOTA, ofyoupa Oyl ot O Gagl. To MO TPATOTURO KAl MEICTIKG VIEPPEAACTIKG
épyo ywa 10 Oépa pag sivar 1 Emotpogr tov Odveoéa tov Avdpéo, Epnaipikov, oo 1946 (ko
xoipopon Wiaitepa va avapépm tov Epmetpixo 56 ot Povpavia)™ apdxerton yia o ppny
xovpopioTikn vouBéha mov agnyeitar Tig nepinéteieg tov Daniel Carter, evog popuovov g
Salt Lake City, 0 onoiog emoTpépeL 010 OTiTL PeTh amd TPeIg UEPES YuYIKTIC AMOPSVMOTG Ko
Ppioker Tig mévte Yuvaikeg TOV oTNY ayKohid oprakTik@V pwnotipwv. Eivat keipevo shagppd,
mOAD aoteio kar koAd Spapatomomuévo: epdoov Eépw, Exovpe 8 TV TPGOTN mapodiky
napadrayfy tov Oducoeiaxod wHBov ot Apepikaviké £8apog (kat GE TEURTOVGIHN
Apepikavikd molTiopd) npwv and v Tawvia tov Joel kon Ethan Coen «O brother, where art
thou?» (2000).

Yrapyovve ¢uoikd kor moAloi vmopEuokoi Odvooeig, oe keipeva g
Mehooaving, tov [dpyov Oépehn, kot mporaviev mg Karepivag Ayyehaxi-Povk, 1
onoia 10 1977 apiépwoe pav oAdkAnpn cvAkoyn oto naparnovo g IInverdnng yio v
anovoia tov Odvocéa kon T Sk tg povaéd, vootodyio, crwm) kat RAela ta Sxdpma
Xapria g [Invelomng petapépovv 1o Papog g puboroyikng ectiaong 610 TPdCMTO
fuag npoTayevicTplag tov avridpdsl oav yvvaixa ko Oyt oav npwida. AAAG and Tovg
vrapElakols moWTéG MPOTU® Eva pikpd Keipevo tov Apiototédn Nikoroidn, to
Obvocéag mopevduevog (1960), mov ot televtaiol Tov GTiYOL HOL Qaivovion Wiaitepo
yovipoL ke EIAKPIVELG, EQOcOV avTipeTamiiovy 10 {Rtua Tov «mod va mAfovps», TOV
«TOL0 3POUO VA TAPOVUE», UG KL GTOV KOGHO pag Ta mévTa paivovral OAo Kot AtydTepo
advara, GA0 KoL MO EPIKTA Kol TPOSPAcIp, pia Kot Sev vIdpYEL T TO TEPIBOPLO YIat
i kouvovpye Odbooera pe ™y Kavovikh évvola g Aékemg — éva (irnua rov Statwvilet
TG aviiouyes epwthoslg Tov Leopardi xat tov Baudelaire™?, adA& amote)ei mo npdopara
kot 70 18e0Aoyikd vdPadpo tov petapoviépvov Bpalikiavod Odvooéa, tov peydiov
aviripea o enevonce o Haroldo de Campos®™,

Av AdBovpe vroym auto to {itnpa, Sev ivar Tuyaio 6Tt 610 GUYYPOVO TOMTIGNS
n Oddaoeia cuvduhletar cvyva pe ta&idia oto pdvo Tomo mov dev eivan axdua vopudl,
3MA. ot0 Sidotnua: to 1963 o pikphi suAdoyh Tov Tdoov AeiPadimy pe tov titho 254
paywdia g Odbdooeiag amoterel pdAlov 10 TPMTO mEipapa oG TETOWNG HOVTEPVAG
owelonoinong tov pvbov, 0o pévo ypévie petd v apioteio tov Jurij Gagarin,
Mokovémt o tithog diver ™V eviimwon piag akoun andrelpag va cuvexilel o Tomtig To
ounpikod £mog, to keipevo tov AeBaditn eivar kdtt GAro, dnAhadn &vag povoroyog oTo

250

Z10 Elsvoic, 1948.
251

210 Pwrodevipo, 1971.

Blyro T pamrra n npocwriky uvboloyia, 1960.

B avtictoyya ta Keipeva Ad Angelo Mai, 1820 kot Le voyage, 1857.

B Midéue yia v ovidoyn Finismundo (1996): BA. T. M. Gandelman de Freitas, Da Odisséia ao
Finismundo: experiéncia e vivencia em Homero e Haroldo de Campos, «XI Congresso
Internacional da ABRALIC, Sao Paulo 13-17.7.2008». M. C. Pincherle, Una lettura di
Finismundo: a altima viagem, di Haroldo de Campos, oto P. Boitani (ed.), Ulisse: archeologia
dell'uomo moderno, 6n. av., 66. 347-59.
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TPOTO EVIKOD, OToV Evag cuyypovog Oduscéag Bupatar opiopéveg oTiYpES TG Lwmg Toy,
0. ta&idio Tov, Ta 1adn Tov. To xévipo Bapoug mg cbvBeong anotekeitan omd to Takis,
10V Odvooén 610 ddoTNe, OOV 0 TPAOTAYWVICTNG CHAVETL TPOPAVAG skel’)eepog
and 6Aovg TOUG SEGHODG HE TN Y1), tE TO YPOVO Kat pe To dikd Tov Roperfov. Ka Spag
avaueco ot eldyiota avrikeipeva mov o Odvocéag @épvel pali Tov oto didomug
Bpiokovpe T0 ToALO TOL ApPKOLSAKL, TOV KUNUO OAWY TOV YUVAIKAV OV ay&nnae Ka1
naAd Bpdon oy onoia myyavoPyarvay ta ddyTvAa g UNTépag Tov. .

Avté ta avnkeipeve, pali pe v auefAktn avapvnoT Tov TomTh, TV aeyopeiouy
v (OEL OPICTIKG TNV ETAPT] HE TO KOOWKS Tov moperbov. Avt ivon Aowmdy — Aot cag g
10 €xete okeQtel — pua owony Odbdoeio 610 Swotnpa, pe To Sl ToAbxpwpa QAag oy
npoPardovian oto tédog g Tauviag Tov Stanley Kubrick- 6pwg o keipevo tov Aeodim
givon YEPATo avopopés o8 TOASHOUG Kal OIKOYEVEIKOUG GEoU0Tg Kat 1 Bpoon e untépag
Tov ot Tailgl éva akdun kevipikdtepo poro amd to Bdiapo propok 6mov o Bowman
nefaivel. Mimmg o didotnua eivar onpepo 1} povaduc} GodAn, to poévo GArobt mov propei
va tpafiiéet évay olyypovov OSuccia Kal va TOV GTKOOEL YNAL, TEve and T HovoTovia g
xafnueping Long ko Tov kabnuepvav taididy;

O gpgpdrog morepog oy EALGSa Téhaiwoe enionua o 1949, addd o Asifadimg
— Onw¢ moAAoi GAlot StavooDUEVOL KAl KOHUOUVIOTEG — KpathOnke o otpatdnedo
CUYKEVIPOOEWG ¢ £va vnol tov Aryaiov amd 1o 1947 péxpr o 1952. O Odvociag tov
xopiler ot doviia £va yixovdo TOv Yool mov &iye pOPACEL pE TOVG GAloug
QuAaKIouéEVOLG G eKeiveg Tig SVOKOAEG NiEPEG mov kabe omiyun] umopodoe va Toug
kotadikdcer OAovg oe Bdvaro Mo yevikd, oe Gho 10 moinpe avoiyel
EMAVELANUUEVT] TTPOTPOT €1 TNV adeApoovn avapesa otovg avipdmove. Avth n
oMtk didotach tov Odvocia dev eivar kavoviki) GGOV aopa TV THYN TOL PO KATh
tov 200 aidva, pe dvo onpavrkés efapéoeis, SMA. ™ yeppovicr Aoyoteyvia, dmov 10
0éua «Odysseus im Exil» amavtaer ouxvé®™®, kat tov [také ovyypagéo Primo Levi, mov
xpnotponoinoe tov Oduocin oav STOYEID GUVEXODS AVAPOPAG Yo Ve TEPLYPAWEL TN ikt
TOV TEPIETELR 0T AGYKEP TOV VLGP0,

Opwg oy EALGSa n epintwon tov Asiaditn dev eivan kaBorov amopovonévry:
évag moMtkdg Odvootag KpOfetar xdtm and pepikd pokpbtepa momjpata tov Tdxm
Zwomoviov, aAAd Kvpimg anotekel TO VONHATIKG TUPNVE MBS GLAAOYTS TOL AnunTpn
Xpiorodovrov, Odvaciag otnv nlateia, tov 1974. Ipoppévn perd and v emotpoi} Tov
nomt] and to [lapicr, Gmov eixe peivel xatd ™ ddpkewa g dikraropiag, avt N
obvBeon tavtilel opéong tov Kdkhono pe 10 otuyepd ocdvbnuo «EArdg EAlqvov
Xpotiavav», M. pe 1o 16eohoyiko Leit-motiv g Xovvrag.

0O Xpiotodovlov tawtiler eriong v [0akm pe tn dixA Tov matpida v Abiva
kot 1o taéidL rov Odvocta yiverar £Tot évo Tagidt péoa and TG TPOSPATES TPAYWOIEg TOV
ELOUALOV TOAELOV K01 TOV QOITNTIKGY EEEYEPCENV KOTA TV cuviaynatapy®@v. O pidog

35 H avagopé oto exesodto tov TolvgApov sival capric, kot to 510 potifo emavépyetat o8
rapéuoto. popen oto. Hugpoddyia tov V. Klemperer, Ich will Zeugnis... Tagebuecher 1942-45,
Bepoiivo, 2006, otig 8.10.34, 1.9.42 xou 2.3.43.

6 G. E. Grimm, Odysseus im Exil. Irrfahrt als Motiv im Werk deutscher Exilautoren (1933-1950),
oto W. Erhart - S. Nieberle (hrsg.), Odysseen 2001, Mévayo, 2003, oo. 102-118. BA. emotig J. P.
Strelka, Des Odysseus Nachfahren. QOesterreichische Exilliteratur seit 1938, TuBiyyn, 1999.

7 B). F. Rastier, Ulisse ad Auschwitz, Napoli, 2009, oo. 27-39, P. Boitani, L'ombra di Ulisse,
Bologna 1992, oo. 183-89.
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yiverat To mAaiolo yo ) Avmntepn pvniun Tov nebapdvav, EKEiveov ToV oKidV Tov dho
Kkar koAvunodv kdtw omd o MECOdpoa Kar TV GoQUATO TwV 08dV TNG EAANVIKTC
npotebovcag. To mo evivmwolakd otovg Ppayeic ko1 onaopévoug otiyovg Tov
Xpiotodovhov eivar iowg 1 Toroypagikn Tov akpifiela, 1 tpddect} tov va (ave)karéoet
kGO 006 pe To dvopd ™G, ue Wiitepn Tpocoyn ya thv meployf Tov EBvikod Movoseiov
xat Tov [Todvteyveiov, dMA. yia v kapdid g pounTikig avtictaong kath g Xovvrag
ko1 10 06aTpo TV TpayIKGOV erEls0diny tou 17 NosuBpiov 1973.

L' auth ) yerrovid o Odvocéag mepratasl, TEpvdVTOG omd 0500 Tov Pépvovy
onovdata ovopata énwg «Mrovumoviivags (1 mo onuoavIKy NPwida ™ enavicTaomg
o0 1821), «EAnidoc» (L cuvednti napapudpeeon g 0d0b «EveAnidav») kat, Béfara,
«I8axng». H tpayud gipwveia tov pibov yivetar e3éd &va kivijtpo yia v e£éhén piag
clyxpovng numg cvveidneng, pe tov idov mepinov Tpomo mov cvvavtape akpiPag Ta
i ypdvia otov moptoyehiké Odvooéa tov Manoel Alegre (GAAn Siktatopia, GAAn
néAn, AN [0éxn mov mpénet va cwbei™®).

Agkatpia xpévia opydtepa and ta snelcodia tov Movteyveiov, to 1986 dnhady,
Sodpapatiferar avapeoa ot Sk pov matpida kar ™ Sk cag, avipecn oy Itakia
ka0 Bovkovpéoti, 1o taidt mov amotelei, epdoov Efpw, v APdT GOS0EN
Loyoteyvikiy anddoon tov phdov tov Odvooéa otov 210 adva: evwwod to pobotdpnua H
Zvvdveon g Gabriela Adamesteanu™. Avagépw €360 avtd to0 £pyo, mov Bgv givor
ToMTIKG, o)1 povo yiari mapovoidlel kol dAkov Odvacéa Bovtrypévo peg otm cvyypovn
TOMTIK Tpaypatikoia, oAAE mpomdviwv ywti divel o capéotatn ewéva evog
1018100 1oV amokTdel emucly Srotacn xapn oy Tpaywdio g wiopiag, xapn Sniadh

4 oTg duokories, 6TOVG PPEYROVG, GTOVG TAPAAOYIGHODG IOV SIUASEY OV péypt IPOGPOTY

™ «dpe LoV HTav dKId pog kot dev givar ma kavevoe» (onwg Aéel o Cioran). Oddooeia
urdpyeL, pag vroPéiier n Adamesteanu, povo av VIEaPXOLY £vag HPOAG KAl pia 1GTOPIKY
6y uévo mpocwmikn) Katactpoet: Oddcoeia vRAPYEL — TO Aéer 0 Mircea Eliade omv
emypapi; Tov Pifiov — av o e§opioTog, o tabidedwv katahafaiver Ty andtepn onpacia
™mg mAAvng Tov, av Bewpel ™V TGV cav o GEpd SoKINACIDY Kot EUTOdinV otV
TeleTovpYIKY TOpEia 1o T yapévn eotia: Odiooeia vrapyel, Aéer o Eliade, av et kaveic
ong xoBnuepvég todmnwpies ko katabliyelg onpada, AavBavovosg ompooie,
ooppora. To Eépouv kahd, vopilo, kot o1 Povpdvor Odvooeig mov axdun ko oruspa
HETAVAOTEVOLV GTT ¥OPO ROV, Kal GLYVE aviipetorilovy T dvomatia A v 1660 NAib
Eevopofia TV GLUTATPIOTAY Hov: TIUT 6E GAOUG TOVG,

Tedewwve. Xapévn tavtémra, xapévor cOVIPoQoL, &va atéAei®To Kat Avanpod
ta&idy, évag apoiPaiog deopds pvipung avapesa oe {oviavovg kar neBapévoug: yopm and
0uTh To Bépata TEPIGTPEPOVTAL OL TEPICOGTEPEG VEOEMATVIKES £kdoyég Tov Oduooda amd
tov KaBdapn péypt tig touvieg tov Oed6dwpov Ayyehdmovrov ™. Meta and tov KaBdaen
kat tov Kalovifakn, cwyd-oryd xéverar o evBovoiaouds ywe tn Suvatdmnra piog

258Ava(pépoum waitepa 610 O canto e as armas, 1967 (BL. Os dois sonetos do amor de Ulisses) kol

ot Un barco para ltaca, 1971. BA. P. Mildonian, Ulisse e il mito atlantico nella poesia portoghese
contemporanea oto Babbi-Zardini (ed.), Ulisse da Omero a Pascal Quignard, 6c. 439-468.
® a. Adamesteanu, Intdlnirea, Bucuresti, 2008 (Sapale Vv oAk petdepacn amnd Tov
Roberto Merlo, G. A., L'incontro, Roma, 2010).

Zxégropa Wianitepa v To fAéuua tod Odbooea (1995), alrd o Odvooéag eivar avroH otov
Ayyédonoviro.



172 NEOGRAECA BUCURESTIENSIA Vol. |jj

andAvTng Yvdong, yavera 1 miotn otov Odvooéa cov kavodpylo LAosoPIKe TpdTurg
10V Jutikob avBpdmov, yaverat To ovpuPoro g mOATKTG ovtomiag (He ™V évvola toy
Ermnst Bloch), yévetat 1 mermoifnon 6 wa [0dxm vadpyer kénov 1 8o Ppebei pia pépo,
Kat étav 10 Mao 2009 o npwburovpyds INdpyog A. IManavdpéov avakoivwse ém y
EMada énpene va avtiperoniost pe 8appog pio «dedtepn Odvooeia» kdto ond my
mieon NG owovoplKtg kpiong, dev gixe oTO PUAAS TOV Kapia omO EKEIVES TIG mowKikeg
CUVEXELEG TOV oppikod érovug mov eidape mapondve, oAld avagipinke arkdg oy
aneM oG emkiviuvng tepuételag, oty apyi g tpayndiog.

Znv noinon tov [Névvn Pitoov Sev Bpickovpe naph devtepedovia eneicddu kay
npdowno ™G opnpucic VANg (A. . Tov EAmivopa, tov Evpdroxo): mpopavdg o Pitsog,
énwg kor n @dAn EAMnvopaviic cuyypagéag vy Marguerite Yourcenar, dev yontebtnce
Wtépag and tov Odvooia, mov spupavifeton uovo nepastikd (kat pdlicta wg Tovnpdg
potydc) oto Bavudoto povéroyo meg EXévng omyv Téraptn 4 1otaon™, Opwg o Pitoog
pég £dwoe o covroun Oswpio g Aoyotexvikig reception, 6TOVG TPHTOVS TEGTEPLG
otiyovg g Eravdinyne mov tithogopeitar «O Tdhwo»:

Enavaliyelg — Aéer, — enavornyetg dixog téhog — ti kovpacn 6€ pov 6An n
ooy ot amoyphoeg povov — ldcwv, Odvoctag, Kokyida, Tpoia, Mivdrtavpoc,
Téhwe, — kot 6" avTég akpPdg TG amoXpAOEL; 6An 1 andt kot pali n opopPd — dikd
pog £pyo’®,

Anoypdostg, Aowrdv- 1} mo tpdopatn veoeAhnvikh andypwomn tov Odvocia givar
OBepr Ba oyxohale o peybhog kapaifikdg Ounpiotis, 10 PpoPeio Nopmed Derek
Walcott: «The classics can console. But not enough»-%,

1 B). D. Ricks, Pirooc - Ounpog: évag momuikds didhoyog, «Awdodvn» 22, 1993, oo. 49-65.
*2 Mépeg, Exavadnwers, Kiykhidopo (1972).
3D, Walcott, Sea Grapes, 1976.
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TPOSTAZE ALE LUI ODISEU iN POEZIA NEOGREACA

FILIPPOMARIA PONTANI

Filippomaria Pontani (Castelfranco Veneto, 1976) este, din 2006,
conferentiar la Universitatea Ca Foscari din Venetia, unde predd cursuri de
filologie clasici. Interesele sale stiintifice acopera diacronic literatura greaci de la
Homer pénid in secolul XXI. A redactat o monografie dedicatd traditiei exegetice
a Odiseet, a editat diverse texte grecesti (sholiile homerice, problemele homerice
ale Iui Heraclit, epigramele in greaci veche ale lui Angelo Poliziano, opere ale
unor poeti eleni din secolul XX) si a publicat multe zeci de studii in reviste si
volume. A fost invitat sa sustind conferinte la numeroase universitati italienesti si
strdine (Roma, Padova, Torino, Napoli, Cambridge, Oslo, Upsala, Salamanca,
Atena, Tbilisi, New York etc.) si a fost rasplatit cu multe premii si distinctii, in
special n Italia.

Stimati colegi, doamnelor si domnilor,

Este o mare onoare pentru mine sd vorbesc la glorioasa Universitate bucuresteana
si, ca atare, 1i multumesc calduros prietenului meu Tudor Dinu, care mi-a oferit aceasta
ocazie. Voi vorbi in aceastd seard despre citeva ipostaze ale lui Odiseu 1n poezia
neoelend, dar incepénd de departe.

Din céte si aminteste un prieten al lui James Joyce din perioada Primului Rézboi
Mondial, marele scriitor irlandez credea cé ,,cea mai buna introducere in spiritul Greciei
antice o constituie neogreaca®”’. Aceasti observatie initiala s-ar potrivi oricarei
conferinte despre soarta neogreceasci a literaturii antice. Oricum si dincolo de autoritatea
lui Joyce (care avea, sa spunem, o legatura directd cu Homer), cazul lui Odiseu este
deosebit de interesant din cel putin doud motive.

Pe de o parte, Odiseu — poate cel mai uman dintre eroii mitologiei antice, cel care
intr-un celebru vers de Seferis susoteste ,,cuvinte in limba noastrd asa cum o vorbeau
acum trei mii de ani®®” — este probabil cel mai important personaj in ceea ce priveste
receptarea antichititii de catre Elenismul modern. Pe de altd parte, Odiseu isi imparte
leaganul cu ins3si literatura neoelend care s-a ndscut (sau mai degrabd a rendscut sau s-a
trezit la viata) in insulele Ionice la inceputul secolului XIX. Ma voi ocupa asadar de opere
literare din ultimele doua veacuri si va previn de pe acum ci aceia care sunt de acord cu
distinsul elenist elvetian Joachim Latacz ci aceste secole ,,nu oferd nimic notabil din
punct de vedere poetic™™” vor gisi prezenta conferinta foarte plicticoasa.

WE Budgen, James Joyce and the Making of Ulysses, Bloomington (Indiana), 1960, p. 170.

%5 Pano s'enan stiho (Pe un vers), (1931), vs. 9.

2. Latacz, Achilleus, Wandlungen eines europaeischen Heldenbildes, Stuttgart-Leipzig 1997, p.
15 («bieten dichterisch nichts Ueberragendes»).
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L.

Poate ci va pirea putin ciudat faptul ca voi incepe abordarea temei, vorbind despre
un poet italian, dar acest lucru este necesar. Ugo Foscolo, unul dintre corifeii romantismuly;
italian, s-a nascut in Zakynthos in 1778 si intr-un faimos sonet dedicat insulei sale natale (A
Zacinto, 1802-1803) se referd la Odiseu, care, conform traditiei homerice, s-a intors in patria
sa stincoasd, invecinata Itacd, "bello di fama e di sventura”?®’. Foscolo, care a fost si un
exceptional traducator al lui Homer, f5i alege eroul pentru a sublinia cét de diferiti a fost
propria sa soartd. Paralelismul cu eroul din Itaca se dovedeste de la inceput neintemeiat,
deoarece literatul italian, incununat si el cu gloria talentului poetic si cu nenorocirile ce 1-au
lovit, si-a petrecut in straindtate intreaga viati (inclusiv ultimii ani, Tn care a locuit la Londra),
fara sa reugeasca vreodatd si se Intoarcd in patrie.

Am inceput cu un italian, intrucit, in general, mostenirea homerica nu joaca un
rol central in opera poetilor nationali ai Greciei moderne, Dionysios Solomos §i Andreas
Kalvos, améindoi compatrioti ai lui Foscolo (Kalvos a lucrat pentru o anumiti perioads
chiar ca secretar al lui Foscolo). Formele si seminificatiile acestei absente au fost studiate
pe larg de David Ricks in cel mai bun dintre relativ putinele studii despre posteritatea lui
Homer in poezia neoelena™ — este ciudat, de pilda, faptul ci soarta literard a lui Don
Quijote in Grecia modernd a atras mai mult atentia, asa cum dovedeste recenta carte a
Alexandrei Samouil*®.

Dupd cum recunoaste partial si Ricks, intrucit clasicismul secolului XIX nu putea
sd iubeascd din adancul inimii un erou atit de ,complex” si de nerdbdaitor ca Odiseu,
adeviratul punct de cotiturd a venit o datd cu Konstantinos Kavafis, a cirui contributie la
crearea unei imagini a lui Odiseu in literatura universala din secolul XX este, de aitfel,
fard egal. Trebuie sd precizam, fnainte de toate, ca interesul poetului alexandrin pentru
eroul homeric se manifestd in douad perioade destul de diferite ale vietii sale, adicd in
1894 si, respectiv, in 1910-11. Din ianauarie 1894 dateazd un poem cu titlul A Doua
Odisee, considerat definitiv pierdut pana la descoperirea lui de citre Iorgos Savvidis in
1984. Acest poem fyi trideazd sursele incd din titlu: este vorba de cantul XXVI al
Infernului lui Dante si de Ulysses al lui Alfred Tennyson, adicd doud texte pe care
Kavafis le compara tocmai in aceeasi epoca (aprilie 1894) din punct de vedere literar si
filologic intr-un articol al sdu, rdmas nepublicat si descoperit tot de Savvidis printre
hartiile poetului la Alexandria®™.

7 A Zacinto, vs. 10: «bello di fama e di sventura».

*® D, Ricks, The Shade of Homer: a Study in Modern Greek Poetry, Cambridge 1989. Vezi, de
asemenea D. Nikolareizis, I parousia tou Omirou sti Nea Elliniki piisi (Prezenta lui Homer in
poezia greacd modernd), «Nea Estia» 42, 491 (1947), pp. 153-164, Id., Dokimia kritikis (Eseuri
critice), Atena, 1962, pp. 209-236. Nu este de mare ajutor cérticica lui K. Mitsakis, O Omiros sti
Nea Elliniki Logotehnia (Homer in literatura neogreacd), Atena, 1976. Mai recent, vezi si
articolul Omiros (Homer) in Lexiko tis Neas Ellinikis Logotehnias (Dictionarul Literaturii
Neogrecegti), Atena 2007 (editura Pataki), pp. 1618-1621.

29 A, Samouil, Idalgo tis ideas (Imaginea ideii), Atena, 2006.

7 Vezi K.P. Kavafis Krymmena Piimata (Poeme Ascunse) 1877-1923, editie ingrijita de G.P:
Savvidis, Atena, 1993, pp. 48-49. Pentru textul in prozi vezi G.P. Savvidis Mikra kavafika Il (Mici
opere ale lui Kavafis), Atena, 1987, pp. 169-181 (cu comentarii substantiale la paginile 182-194)
si R. Lavagnini, La ,,seconda Odissea G.P. Savvidis di Kavafis in S. Nicosia (ed.), Ulisse nel
tempo: la metafora infinita, Venezia 2003, pp. 417-433 (traducere in italiana si comentarii).
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Din articol aflam c3 K. Kavafis il prefera pe Dante lui Tennyson, devenind astfel
farad voia lui precursor al opiniei pe care urma s o formuleze T. S. Eliot intr-un cunoscut
studiu din 1929”"'. Aflam, de asemenea — citez cuvintele lui Kavafis — ca Odiseu al lui
Dante era ,primul dintre acei barbati mari — soi ce se stinge treptat — care nu se
multumesc cu un singur colf de pe pimant, ci rivnesc si cilitoreasca in toatd lumea””, o
formulare foarte importanta iesita de sub condeiul cuiva care ,,nu cildtorea”, adici a unui
om a cdrui viatd nu a fost deloc aventuroasa. Fascinatia cantului dantesc se baza atét pe
dimensiunea eroicd a lui Odiseu, cit §i pe cutezanta poetica a scriitorului italian. Dante
ndscocise in mod congtient un nou mit, ce a devenit in curdnd unul dintre cele mai
populare ale civilizatiei moderne. Toti stiu cd mitul celei de-a doua plecari din Itaca nu
apartine propriu-zis variantei homerice a intoarcerii lui Odiseu, cu toate ca profetia lui
Tiresias din cantul XI al Odiseei’” lasa loc pentru o astfel de dezvoltare mitologica, sau
mai degtrabd constituie o mostrd a unei traditii mai vechi, in care eroul fsi continui
raticirea in ciuda vointei sale’™. Inainte de toate, in antichitate numele lui Odiseu
reprezenta o metonimie sau o antonomasie a ,,cildtoriei”, dar la nici un autor (nici micar
in Povestirile Adevdrate ale lui Lucian sau micar in sursele medievale pe care le avea
Dante la dispozitie) nu este prezentat ca arhet}) al Wanderlust, al dorintei propriu-zise de
cilitorie, al setei atotputernice de cunoastere®”.

Acest fapt este foarte important pentru Kavafis, care isi incheie textul despre
Dante si Tennyson cu o cugetare oarecum provocatoare: ,,acolo unde Homer a hotirat si
se opreascd §i a pus punct este dificil si periculos ca altcineva s3 vrea si continue istoria.
Dar marii artisti izbutesc si creeze opere dificile si periculoase”®”. Ei bine, nu stim daca
K. Kavafis urmarea sd se includd printre acei mari artisti alesi; in orice caz, A Doua
Odisee, scrisd cu citeva luni Tnainte, arata foarte clar ambitia lui de a continua poemul lui
Homer si de a preamiri n mod retoric hotararea eroului ,,centrifug” de a-si parasi patria si
de a incepe o noud viatd in largul marii.

Aceasta este linia lui Dante, si, desigur, o directie pe care, desi, ne-homerica,
Kavafis o socoteste ,,0 concluzie ce decurge psihologic din Odisea"™”’. Atunci cind poetul
din Alexandria o urmeaza, nu se dovedeste doar un adept al florentinului, ci se inscrie, tot
fard voia lui, intr-o traditie literard, care, tocmai in acea perioadd apdruse — complet
independent — in ltalia; la cumpana dintre secolele XIX si XX, sub influenta lui Dante si a
simbolismului matur, Arturo Graf, Gabriele d’Annunzio si Giovanni Pascoli*’® au descris

7LT, S. Eliot, Selected Essays, London 1951, pp. 248-50. Vezi Savvvidis, To telos (Sfarsitul), p.
185. O comparatie intre cei doi scriitori va face i Kostis Palamas in 1925 Apanta (Opere
Complete) XII, pp. 340-45.
3_7’2 G.P. Savvidis Mikra kavafika 11 (Mici opere ale lui Kavafis), op. cit., p. 178.
3 A 119-37 (veziin special versul 134 , moartea ii va veni de pe urma marii”).
7% Vezi P. Grossardt, Zweite Reise und Tod des Odysseus n Nicosia (ed.), Ulisse nel tempo, op.
cit,, pp. 21-153.
75 Aceastd evolutie se leaga de conditiile istorice si politice din epoca lui Dante; vezi, de pilda, G.
Padoan, Ulisse "fandi fictor" e le vie della sapienza, in 1d., Il pio Enea, U'empio Ulisse, Ravenna
1977, pp. 170-199.
Z: G.P. Savvidis Mikra kavafika Il (Mici opere ale lui Kavdfis), op. cit., p. 181.

Idem, p. 177.
s A. Graf, "L'ultimo viaggio di Ulisse" in Le Danaidi, 1897, G. d'Annunzio, Laus Vitae in Maia,
1903, G. Pascoli, "L'ultimo viaggio” in Poemi conviviali, 1904. Cu privire la aceste texte vezi



176 NEOGRAECA BUCURESTIENSIA Vo), 11

toti trei soarta si experientele lui Odiseu dupa Intoarcerea in Itaca si cea de-a doua plecare
— Graf urméndu-1 pe Tennyson, d'Annunzio, propriul ideal nitzschean, Pascoli, inventanq
0 ultimd céldtorie a rebours, in care eroul reviziteaza locurile primei lui raticiri de |5
Troia si transformi curiozitatea dantesca intr-o rememorare dureroasi a trecutului”,

Dar Kavafis scrie A Doua Odisee nu doar anterior colegilor italieni, ci cu scopurj
oarecum diferite. Poetul alexandrin prelucreazi direct materialul celor doi mari poeti pe
care fi studiase 1n eseul sdu, dar adaugi la sférsit un element complet original, in ;nod
neindoielnic cel mai important al intregului poem. Nici Dante si nici Tennyson (ce insists
mai mult asupra exprimirii sentimentelor) nu scriu sau nu fac aluzie la faptul ¢a in Itacg
Odiseu ,.simtea o bucurie rece, goald de dragoste” (v. 38) si nici nu vorbesc de inima luj
,»goald de dragoste”. Acest ultim vers, (inima) ,,simtea o bucurie rece”, creeazi un climat
de qepqtingi interioard si uscéciune psihologicd, ce nu poate decit si puni la indoialz
admiratia poetului pentru mentalitatea si resorturile gnoseologice ale eroului din Itaca.

Acest text nu poate fi interpretat corect In afara contextului altor poeme kavafice
contemporane sau mai ales ulterioare despre viata sufocantd, despre neputinta omului de a
evada dintr-o lume inchisd. Este suficient aici si amintim binecunoscutele capodopere
»Ziduri”, ,,Voci” si, Tnainte de toate, ,,Oragul”. Ultimul vers al Celei de-a Doua Odisei
conferd — ca sd spunem asa — o trisdturd kavaficd unui personaj mitic pe care il va
conduce intr-o directie complet diferita.

Asa cum am vizut, Kavafis nu si-a publicat A Doua Odisee, ceea ce insemna ci
rezultatul nu il multumea. Totusi, subiectul nu i-a disparut din minte, de vreme ce 17 ani
mai tirziu a transplantat citeva versuri din acest poem intr-una dintre cele mai populare
compozitii ale sale, Itaca. Scrisa ca rdspuns la un imn neséarat ,,Citre Odiseu” al poetului
din Alexandria Stathis Karavias (1883-1945)°, ,ltaca a fost dezaprobatd de filologii
vremii ca poem retoric imposibil, suspendat undeva in aer intre simbolism si alegorie, si,
inainte de toate, ezitant si incoerent, in privinta unghiului optic, a identitatii vocii poetice
si a destinatarului — in doud cuvinte o aPoteozé a tuturor defectelor ,.simboliste” ce
afecteaza poemele timpurii ale lui Kavafis™'”,

Dar in afara chestiunilor de calitate poetica, este evident faptul ci in 1911 Kavafis
renuntase definitiv la ,.continuarea” Odiseei i, in general, la referintele din Divina
Commedia a lui Dante. In Itaca este vorba de cilitorie ca act uman in sine, adici de
calatoria lui Odiseu ca experienta profund personald i, totodata, ca sens adevarat si unic
al qui; dispare orice trimitere la o ,,continuare” in sens dantesc; dimpotrivi, ultimele trei
versuri neagd sau mai degraba naruiesc pericolul unei dezamagiri a calitorului care se
intoarce in [taca lui. Are dreptate Charles Simic: dacd il comparim cu modelul siu

indepdrtat (Voyage al lui Charles Baudelaire), textul lui Kavafis sund mai degrabd
consolator™,

studiul sintetic al lui P. Gibellini, L'impaziente Odisseo. Ulisse nella poesia italiana del Novecento
Er;gNico.sia, Ulisse nel tempo, pp. 489-515.

:so Vezi G. Nava, {l mito vuoto: L'ultimo viaggio, «Rivista Pascoliana» 9, 1997, pp. 101-113.

- "Ston Odyssea (Catre Odiseu)”, in Alaxefti stihi (Versuri neslefuite); vezi S. Tsirkas, O Kavafis
l(sﬁ i epohi tou (Kavdfis si epoca sa), Atena, 1983, pp. 433-435.

- . V.ezi. )G.P. Savvidis, Mikra kavafika Il (Mici opere ale lui Kavafis), op. cit., pp. 189-191 (cu alte
trimiteri).

2 Ch. Simic, Some Sort of a Solution, «London Review of Books» 30/6, 20.3.2008, pp. 32-34 <
http://www.Irb.co.uk/v30/n06/charles-simic/some-sort-of-a-solution >: «its tone is that of someone
accepting his fate rather than rebelling».
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Desigur "Ttaca" este un poem profund emotionant, ce a dobéndit dimensiunea unui
,must” al congtiintei europene, aga cum depun mérturie nu doar influenta pe care a exercitat-o
asupra poetilor greci §i strdini moderni (grintre ei J. L. Borges si J. Brodskij, aga cum rezulta
din indicele publicat de Nasos Vagenas®®), ci si succesul lui in Statele Unite ale Americii,
unde a fost citit in public la inmorméntarea lui Jacqueline Kennedy Onasis in 1994. Trebuie
insd subliniat faptul ci K. Kavafis a ajuns la acest rezultat poetic printr-o abatere dramatica de
la linia lui Dante - Tennyson, renuntind la ideea de a-l proiecta pe Odiseu pe un tarim
necunoscut, fie in ,lumea firi oameni” (,,mondo sanza gente”, [nferno 26, 117) fie in Insulele
Fericitilor. Odiseu din [faca lui Kavafis nu pleaci mai departe, ci f5i incalzeste inima la vatra
intelegerii $i acceptdrii ritmului vietii omenesti.

2.

Nu cumva aceastd cotiturd inseamnd ci poetica secolului XX nu mai putea
suporta povara unei ,,continuari” serioase a poemelor homerice? La aceeasi concluzie ar
putea duce sfatul pe care 1-a dat Ezra Pound lui T. S. Eliot in 1922, adica sé elimine din
partea a patra a Jdrii Pustii 82 de versuri ce contineau o variantd contemporani a
cilitoriei lui Odiseu (In maniera lui Dante §i Tennyson, dar plasatd undeva in nordul
Oceanului Atlantic). Acestei critici al lui Pound se datoreazd faptul ca aceastd 8E‘)arte, ce
poarta titlul de Death by Water, riméne pana astizi cea mai scurtd a Jdrii Pustii®™®.

fnsa cea mai buna dovada ci o continuare a lui Homer nu era deloc imposibild a
venit in 1938 tot de la un poet grec, Nikos Kazantzakis. Nu pot oferi aici un rezumat sau
o descriere care si epuizeze opera ce urmdrea s devina cel mai amplu poem epic din
istorie cu cele 33.333 versuri ale sale?®. Odiseea lui Kazanzakis nu are, asa cum a
marturisit poetul insugi, nici o legaturd directda cu Homer; cu toate ca se prezintd ca
sequel, cadrul ideologic si cultural are un caracter cu totul nou. In doua cuvinte: dupa
intoarcerea in Itaca si uciderea pefitorilor, protagonistul inabusa o riscoald populard, dar
se simte strain de mediul insulei, de sotia §i de familia lui; mobilul unei neribdari
asemenea celei a lui Tantalos sau Dante il impinge sa isi lase regatul fiului sdu Telemah,
care, intre timp, se casitorise cu Nausica. Cand vorbim de neribdare ,,dantesca”, trebuie
sd ne amintim de faptul ci Nikos Kazantzakis a tradus Divina Commedia in greaca.

Odiseu se duce la Sparta si ajunge la palatul lui Menelau, de unde pleaca, ripind-
o pe Elena. Inainteaza citre sud, inspre Creta (unde participd la revolutia proletard
impotriva monarhiei lui Idomeneu) si Egipt, o tard pe care omologul lui homeric nu o
vizitase niciodati. Dar Egiptul nu era doar vatra unei civilizatii strdvechi, care este
readusd in memorie, de pilda, de Elena in cintul patru al Odiseei homerice — era, de
asemenea, una dintre opririle in cilitoria eroului homeric in ,Itaca” lui Kavafis: ,,Sa te
duci tn multe orase egiptene, / si inveti si iar sd inveti de la cdrturari (22-23)™. Odiseu al

33 N. Vaenas (ed.), Synomilontas me ton Kavafi. Anthologia xenon kavafogenon piimaton (In
dialog cu Kavafis. Antologie de poezii strdine influentate de Kavafis), Salonic, 2000.

4 yezi, de pilda, M. Perloff, The Poetics of Indeterminacy, Rimbaud to Cage, Princeton, 1981.

5 Cea mai buni introducere rimane W. Stanford, The Ulysses Theme, Oxford 1968, pp. 225-240.
Vezi si P. Bien, Kazantzakis: I politiki tou pnevmatos (Kazantzakis: politica spiritului), Iraklio,
2001, pp. 260-302 si P. Bien, Prosengisis tis kazantzakikis Odyssias (Aborddri ale Odiseei lui
Kazantzakis) in Okto kefalea gia ton Niko Kazantzaki (Opt capitole despre Nikos Kazanzakis),
Eraklio, 2007, pp. 35-56.

% Egiptul este si scena ultimelor rataciri ale lui Odiseu in romanul Dorinfa lumii (The world’s
desire) al lui Andrew Lang si Rider Haggard (1890) care, prin unele detalii (in principal
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}ux Kazimtzakis _interpreteazﬁ acest indemn n sens propriu — vorbeste cu un faraon i v;
incearca zadarmc_ sd 1l detroneze pe un alt faraon la Heliopolis, incepe o conv: atie
gluratf\ de' sapte zile cu insugi Dumnezeu, si, in cele din urmi, construieste o no 3 ool
1degla la izvoarele Nilului. Dupd distrugerea acestui orag de cétre un cutremur (c::l'a cetaEe:
amlr}tesE: dP Z(‘)r.bas vor remarca imediat analogiile), Odiseu devine ascet in pu lt.carg e
cont.lrlua raticirile catre sud, intilnind pe drum o prefigurare a lui Buda 0p oSt
vestlt‘a, un alt ascet, un poet, o sosie a lui Don Quijote, un hedonist’ sc1l1)froszjlmaIgl
sceptimismul su i un pescar negru ce profeteste aidoma lui Iisus. uncatin

Tloatﬁ aceastd cilatorie, toatd aceastd experientd impresionantd nu este d
prezentatd de Kazantzakis drept o acumulare consolatoare de cunostinte utile elo<_:
Sompleteze golurile spirituale ale omului de astizi. Ideea pe care o intruéhipeaz’é Coacrle "
in fata tuturor conlocutorilor §i adversarilor sédi constituie o fuziune de idealuri stoi o
mtzscheenfe, ce provine din entuziasmul pentru viati ca atare si pentru toate sens 01'(;6 :
nuan;?le vietii; asa se justifica la nivelul esentei diversele ipostaze ale eroului: aurl ol
Elenei, ziditorul de orage, omul evlavios, artistul, soldatul, idealistul ce lu }a ol
.drepta.te etc. In acest context, nu este permisd nici o legiturd cu autorititile SFL egentm
1nclusw cele religioase, de vreme ce Dumnezeu este pur si simplu o ﬁacﬁrép e
induntrul omului, o sigeatd ce se migcd mereu in sus. ce arde
' Chiar si catastrofele sunt considerate ocazii pentru noi inceputuri si noi
experiente, puncte pe care sd sprijine credinta in valori mai inalte §i mai nobile; inaisnt n:i) 1
toate l_upta lui Oglseu cu monstrii §i primejdiile este o metaford a luptei i;lterioase ,
omului cu propriile limite si temeri, a luptei pentru libertatea adevirata absolutéa
}(azantzzikls se des'crie pe sine ca pe un ndier al lui Odiseu, dar nu a lui Odi;eu care .
intoarce in Itac.a, ci al altuia, al aceluia ce se intoarce, i§i ucide dusmanii, se plictiseste o
patrie si |ese'dm nou pe mare™’; astfel poetul cretan preia in opera sa u;lele elemenste én
fiir g?;]el:)a(;lg;igat la. It(ayaﬁs (Tndprimul rind imaginea pozitiva a cilatoriei ca bun in sine)e
ste istoria cu o dimensi a i a si ii ’
Rt OCCidemale.ensmne filosoficd mult mai largd si profeteste viitoarea
A conti ] 1 i i i
aproape In Sen:::la lgidtslieigellrcl)sc%ggni pentru Kazantzglfxg acreao enc1clop§mf: adusa la zi -
: u a tuturor realititilor si a tuturor ideilor, a tuturor
te:ndmtelor de deve{oppement créateur, (in sensul lui Bergson). De aceea nu eyste corectd
ciutarea de anacronisme in aceastd epopee, o dati ce autorul vrea mai degraba si introduci in
c.adrul acesteia o summa a tuturor religiilor si filosofiilor, aflatd prin natura ei in afara
Elmpulm; A continua Odiseea (adicd o opera care este deja continuarea unui alt epos, a fliadei)
inseamnd pentru poet a urmdri povestea eroului pand la moarte; si moartea lui Odi;eu fusese
consideratd inca fie mitograful antic Apollodor (secolul I p.Ch.) drept limitd cronologici
fundamentald a rmtolog?ei grecesti, cu care isi incheie Biblioteca ("...a murit batrin") ¥

. In epopeea lui Kazantzakis Moartea este personificati si apare de céteva ori
Jucanf:l alEematlv rolul unei a doua Atene si al unui al doilea Odiseu, pana in ultimul cﬁnt’
atunci czand er'oul si pierde viata In gheturile Antarcticii. l(’[oanea cu adevz'ira;
amenintitoare si reald se gaseste insa altundeva, se giseste In amintirile protagonistului;

vandtoarea Elenei), intd i lui i i

”» s, ), reprezintd precursorul epopeei lui Kazantzakis; vezi Stanford, Ulysses Theme,
A§estea sunt cuvintele lu.i Kazamzakis in Toda Raba (le mentioneaza Stanford, Ulysses Theme,

;)8;;. Clt.,. p. 277, nota 18; vezi si Lavagnini, La "Seconda Odissea”, op. cit., p. 429) ’ Y
Vezi E. Havelock, Preface to Plato, Cambridge Mass., 1963. .

[T e—
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este nemurirea pe care i-0 qfense_ Calypso, este infatigarea animalica pe care i-o diruise
Circe, viata monotond de zi cu zi la care viseazd Nausica. Oamenii pot lupta Impotriva
mortii reale dacd se dovedesc gata si infrunte destinul, sd calce in picioare teama si
speranta, si isi pund in practicd dorinta de libertate, asimiland idealuri vechi i noi,
filosofii occidentale §i orientale, actiunea si contemplarea, pe Apollo si pe Dionysos.
Omul infringe Natura si Moartea doar daci priveste drept in ochi §i cu indrizneald
puterea si abisul acestora.

Daci imi este ingaduiti o comparatie literard, calitoria lui Odiseu de la
Kazantzakis pare un raspuns la vinatoarea linigtii ce il conduce pe islandez cétre Sud intr-
una dintre Micile Opere Morale (Operette morali) de Giacomo Leopardi ; Dialogul unui
islandez cu natura (1824) in Africa primilor oameni §i moartea ulterioard a acestuia
simbolizeaza pesimismul lui Leopardi si dezamdgirea lui amara in fata inevitabilitatii
prezentei raului i nefericirii in lume. Pe bund dreptate, acest dialog este considerat de
citre critici nucleul ,,protestului” lui Leopardi in fata absurditatii lumii, a durerii ce
tnsoteste orice fiinta vie from the cradle to the grave, a neputintei omului (chiar si a celui
bun) 1n fata ostilitatii universului®. Evolutia lui Kazantzakis (budistd, nihilista, sau, daca
preferati, cretand) avea nevoie pentru o astfel de calatorie nspre sud de respectivul
personaj al lui Odiseu (dantesc, centrifug), dar acest model trebuia prelucrat ca si capete
propria dimensiune filosofica, si devinia asadar un exemplu pentru omenirea
contemporand, iar setea de libertatea sa inlocuiasca setea de cunoastere.

3.

Torgos Seferis, primul literat grec care a cstigat premiul Nobel (1963), credea ca
Odiseea \ui Kazantzakis nu era poezie, ,.cel putin nu poezia in care cred eu™”’. Am putea
eventual fi de acord cu aceasta opinie, daci avem in vedere faptul cd Odiseea a marcat de
facto sfarsitul creatiei poetice a autorului cretan, care, ulterior anului 1938, nu a mai scris
decat romane si eseuri, fie deoarece considera eposul o culme literar, fie pentru ca nu isi
mai putea perfectiona pe mai departe stilul. In orice caz, Seferis Insusi a oferit Tn anii
treizeci o imagine foarte diferitd a personajului Odiseu.

Poemul ,Pe un vers striin”, ce trimite in mod expres la sonetul Heureux qui
comme Ulysse al poetului francez Joachim Du Bellay, pune in scend un Odiseu gigantic,
ce nu conduce (asa cum se intimpld in originalul francez si, de pilda, in varianta
omonimi transpusd pe muzicd de Georges Brassens) la elogiul micilor patrii, ci devine
prima treaptd a unui dublu studiu existential.

in primele versuri (1-6) se remarcd semnificatia dragostei, ce reprezintd un
contrarium exact si inconstient in inima lui Odiseu ,,goald de dragoste” ce caracterizeaza,
aga cum am vizut, a Doua Odisee, pe atunci necunoscutd, a lui Kavafis. ,Fericit dacd la
plecare a simtit puternica fnduntrul sdu armatura unei dragoste raspandite In trupul sdu ca
vinele in care clocoteste sangele”. In partea a doua (vs. 724), fantasmele de la Troia,
monstrii intalniti in céldtorie, sentimentul singurattii reale, atunci cand stai la carmai cu
pénzele umflate de amintiri si, in primul rind, de amintirea tovarasilor morti, i provoaca
eroului — un alter ego al poetului — nevoia de a vorbi cu mortii, deoarece cei vii nu mai
sunt capabili s dea raspunsuri multumitoare la intrebarile esentiale pe care le pune. Acest

9 w. Binni, La protesta di Leopardi, Firenze, 1973; Id., Lettura delle Operette morali, Genova,

1987, pp. 50-63.
2 g Keeley, Modern Greek Poetry: Voice and Myth, Princeton, 1983, p. 206.
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Odiseu nu este o sperietoare filosoficd, nu este un supraom, este un personaj poeti
fnodem, foarte elaborat din punct de vedere psihologic; vocea lui este linistita si domoalt’lc
intelepciunera lui nu se prezinti ca un antidot magic la durere, ci ca un prim pas inspre o
cunoastere de sine pe de-a intregul umana si dureroasa. preo
Criticii constatd adesea c3 poezia lui Seferis indrigeste mai mult redarea up,

atmosferq decit povestirea unor istorii sau analiza unei anumite psihologii, mai mlﬁr
comparatiile decit metaforele. Daci acest lucru este advérat, atunci temeliile plise de ace :
poem se vor dezvolta intr-o arhitecturd impresionantd in capodopera lui Seferis, cule ereS
Istorie miticd, publicatd in 1935. Acest ciclu de 24 de unitifi poetice (cu o lun’gime gi ua
continut diferit) functioneazi ca o ,,a doua scriere” a Odiseei lui Homer, desi nu a fost tsotur!
proiectat ca un ansamblu organic; unele fragmente nu au un cadru mitologic, Odiseu nu aparsé
aproape niciodatd ca protagonist si diverse istorii din diferite mituri antice fuzioneazi si se
leagd in mod anacronic intre ele si de fundalul istoric al Greciei contemporane. Nu auzim
glasgl unei pt;rsonalité;i istorice izolate, ci glasul condensat al poporului grec care, de secole
cautd o 1_dent1tate comund, ce are acum de suferit In urma blesetemului istoric al Catastrofe;‘
Mzcr‘asafatice di_n 1922 (Seferis se nascuse la Smirna). In Istoria mitica trimiterile mitologice
nu vin din exterior, ci se impun in mod inevitabil prin intoarcerea poetului la aceleasi peisaje
si la acelasi limbaj, ce transformi nefericirea personala intr-o tragedie nationala si, mai tﬁrzﬁ]l
cosmica, a pieirii si disperarii”®". ’ '
] _ Fragmentul pe care l-am ales, a patra parte din Istoria miticd, mi se pare foarte
1lust}'at1v: soarta Argonautilor apare aici aldturi de mitul Atrizilor i, desigur, de Odiseea,
punar}d}l-se un accent deosebit (ca si in al 20-lea Canto al lui Ezra Pound) pe soarta
Eovarasllqr fird nume care si-au pierdut viata pentru o célatorie si o aventuri ce s-au dovedit
in cele din urma fara sens, fard scop, fard Colchida, fard o adevirata Itacd; daca cel putin
conducatorul lor a dobéndit, in urma acestei cldtorii, gloria §i, mai ales, o mai profunda
cunoagtere de sine, nu exista nici o posibilitatea ca tovardsii lui sa obtina ,,slava” cuvenita.

) Important este ca in Istoria miticd Itaca nu existd nici ca insuld, nici ca ideal
dispare chiar si ca destinatie indepartati. Nu mai rimén decit efortul fizic, pericolul’
solidaritatea, prietenia si tarmurile sterpe §i bitute de vanturi ale unei Grecii blestemate’
In acest cadru imaginea lui Elpenor, acel tovards care a murit prosteste, alunecind de pé
acoperisul casei lui Circe, dobéndeste o semnificafie centrald, nu doar pentru productia
ulterioard a lui Seferis™, ci pentru toata tradifia poeziei neogrecesti. Privind inapoi la
unele dintre cele mai violente confruntari politice din Grecia secolului XX, scriitori
precum lannis Ritsos si Takis Sinopoulos, vor utiliza legenda lui Elpenor ca sa’; exprime
tema complexa a solidaritétii intre ne-eroi, intre orice simpli soldati (din armata regulata
sau din trupele de partizani”).

#! Cele mai .b‘une studii despre poemele odiseice ale lui Seferis (desi oarecum diferite Tn abordarea
«metodei mitice» a poemului) sunt cele ale lui N. Vaenas, O piitis ke o horeftis (Poetul si
dqnsatorul), Atena, 1979, pp. 122 si 146-155. Vezi si Keeley, Modern Greek Poetry, pp. 53-85;
Rl.CkS,. The Shade of Homer, pp. 119-146; V. Rotolo, Motivi odissiaci nella poesia di Seferis, in
Nlcos:a (.ed.), Ulisse nel tempo, op. cit., pp. 435-443; C. Stevanoni, Ulisse (0 nessuno) di Seferis,
in Babbi - Zardini (ed.), Ulisse da Omero a Pascal Quignard, pp. 411-38; A. Leontis
Z;gpographies of Hellenism, Ithaca-London, 1995, pp. 146-158. , ’
~° Va a'pérea din nou in Stratis marinarul printre florile iubirii, in 1942, si, mai ales, ca
E)gt}otagqmst al Voluptosului Elpenor in Sturzul din 1946,

Vezi G. P. Savvidis, Metamorfosis tou Elpinora (Metamorfozele lui Elpenor), Atena, 1990% N.
Vaghenas, Elpenore: [l'anti-Ulisse nella letteratura moderna in P. Boitani (ed.) Uli;sr
archeologia dell'vomo moderno, Roma 1998, pp. 243-255. - .

o)

i oA BB e AbY

In honorem Jacques Bouchard 181

fn orice caz, vedem ci in 1935 (cu trei ani inainte de publicarea voluminoasei
opere a lui Kazantzakis) Seferis a eliminat dimensiunea eroica a lui Odiseu si nostalgia
lui pentru patrie; ceea ce rimine este 0 sdngeroasd cunoastere de sine §i 0o mini de
tovardsi ce par supraviefuitorii invinsi ai unui razboi troian lipsit de glorie. Intoarcerea
din exil a lui Seferis (1938) va proclama un pesimism si mai profund cu privire la
dezamigirea celui care se intoarce, precum si la prefigurarea unui alt rizboi viitor.

4.

Are dreptate David Ricks cind afirma ca prezenta lui Homer in poezia neogreaci
a putut supravieui catastrofei din_1922 numai pentru ci Seferis s-a dovedit capabil si o
adapteze la noile conditii istorice™. Nu ar trebui insa sa uitdm ca modelul kavafic era
inca viu; insusi inceputul celei de-a patra sectiuni a Istoriei Mitice, un citat din primul
Alicibade al lui Platon (133b-c), spune ceva de genul ,pe strdin si pe dugman l-am vazut
in oglinda”, cuvinte ce amintesc imediat de continutul ideologic al Ifacdi. Influenta lui
Kavafis marcheazi textele poetice ale altor autori (Leon Koukoulas, Alexandros Matsas
etc.), si, mai ales sub forma antiteticd, /raca lui Dinos Hristianopoulos (1950-51)*.
Aceastd variantd a mitului contine o critica indirectd la adresa lui Kavafis in privinta
acelorasi teme pe care le-am discutat mai sus; nerabdarea si dezamagirea provocatd de
provinicala §i apdsatoarea Itacd duc la o calatorie plind de rani si dureri, plind de
solitudine §i de contradictii interne, la umba unui atotputernic Poseidon interior. Nici
cilatoria in sine, nici intoarcerea la un loc foarte urdt nu pot reprezenta o solutie
aducitoare de consolare. Sunt cel mult — spune poetul — jumatdti de masurd.
Hristianopoulos largeste asadar falia pe care o deschisese Kavafis, adancind semnificatia
existentiald a calatoriilor interioare pani la rasturnarea sensului rezultatului lor.

O dati cu Hristianopoulos am intrat in domeniul sortii postbelice a lui Odiseu, ce
reprezintd un tinut ce nu a fost pand acum aproape deloc cartografiat. Dupa cum se stie,
suprarealismul este cea mai importantd miscare literard din Grecia secolului XX. Dintre
reprezentantii acestuia fi voi aminti in treacdt pe Nikos Engonopoulos, ale carui picturi
metafizice sunt mai interesante decat textul siu in proza despre Odiseu, care joacd rolul unui
desfranat intr-o operd chinezeasca®®® — tot foarte pe scurt ma voi referi la Odysseas Elytis, a
carui Odisee”’ fantasmagorici nu se numira poate printre cele mai bune poeme ale sale,
oricum nu printre cele mai clare. Cea mai ori?nalé si mai convingitoare operd suprarealistd
pe aceastd temi este Intoarcerea Iui Odiseu®® (1946) de Andreas Embirikos (5i ma bucur in
mod deosebit ca ma pot referi aici in Romania la Embirikos cel nascut la Briila) — este vorba
de o scurtd nuveld umoristica ce povesteste aventurile lui Daniel Carter, un mormon din Salt
Lake City, care se intoarce acasi dupa trei zile de izolare psihica si isi giseste cele cinci sofii
in bratele unor petitori posesivi. Este vorba de un text facil, foarte distractiv si bine dramatizat
—1n masura in care, din cite stiu, avem aici de a face cu prima tratare parodica a legendei lui
Odiseu pe sol american (si intr-o civilizatie americand chintesentiald) fnaintea filmului lui Joel
si Ethan Coen ,,0 brother, where art thou?” (2000).

Exista fireste si multi Odisei existentialisti, in textele lui Melissanthi, Jorgos Themelis

si, mai ales, ale Katerinei Angelaki-Rouk, care in 1977 a dedicat o intreagd culegere

%4 Ricks, The Shade, op. cit., p. 129.

5 {n culegerea Epohi ton ishnon ageladon (Vremea vacilor sldbdanoge), 1950-51.

6 {n volumul Eleusis, 1948.

7 1n culegerea Fotodendro (Arborele de lumind), 1971.

8 1 volumul Grapta i prosopiki mythologia (Scrieri sau mitologia personald), 1960.
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nemultumirilor Penelopei generate de absenta lui Odiseu si de propria singuritate, nostalgie,
ticere si invidie. Hartiile Risipite ale Penelopei transferd centrul de greutate al focalizirij
mitologice asupra personajului unei protagoniste ce reactioneazi ca femeie §i nu ca eroing,
Dar din opera poetilor existentialisti prefer un mic text al lui Aristotelis Nikolaidis, Odisey
caldtorind (1960), ale carui ultime versuri mi se par desoebit de fertile si sincere, de vreme ce
trateaza chestiunea ,,incotro si pornim pe mare”, ,,ce drum si apucdm”, deoarece in lumea
noastrd toate par tot mai putin imposibile, tot mai realizabile i mai accesibile, deoarece ny
mai existd loc pentru o noud Odisee Tn sensul propriu al cuvéntului — o chestiune ce
eternizeaza intrebrile nelinigtite ale lui Leopardi si ale lui Baudelaire™, dar reprezinta maj
recent si fundalul ideologic al unui Odeiseu brazilian postmodern, antierou imaginat de
Haroldo de Campos™”.

5.

Daci tinem seama de aceastd chestiune, nu este intdmplitor faptul ca in civilizatia
contemporand Odiseea se imbina adesea cu cilatorii avand singura destinatie cu care inca
nu ne-am obignuit, adica in spatiu. In 1963 o mica culegere a lui Tasos Livaditis cu titlul
Cantul 25al Odiseeei reprezinti mai degrabd primul experiment al unei astfel de
modernizari a mitului, la doar doi ani dupi reusita lui Iuri Gagarin. Cu toate ca titlul d3
impresia unei noi tentative de continuare de citre poet a Odiseei homerice, textul lui
Livaditis este altceva, adicd un monolog la persoana intii singular, In care un Odiseu
contemporan rememoreazi anumite clipe din viafa, célatoriile, suferintele sale. Centrul de
greutate al compozitiei este reprezentat de cilatoria lui Odiseu in spatiu, in care
protagonistul se simte evident eliberat de legaturile cu pimantul, cu timpul §i cu propriul
trecut. Si printre foarte putinele obiecte pe care le aduce cu sine in spatiu gisim vechiul
lui ursulet, dorul dupa toate femeile pe care le-a iubit, §i vechiul robinet pe care se miscau
degetele mamei sale. !

Aceste obiecte, impreund cu amintirea necrutitoare a poetului, il Tmpiedica si
piarda definitiv legétura cu trecutul lui lumesc. Aceasta este agadar — toti v-ati gindit — o
Odisee corectd in spatiu cu aceleasi flashuri multicolore ce apar la sfargitul filmului lui
Stanley Kubrick. Dar textul lui Livaditis este plin de referinte la rizboaie si la legituri de
familie, iar robinetul mamei poetului joaci un rol mai important chiar decat camera baroc
in care moare Bowman. Nu cumva spatiul este astizi singura Thule, singurul alibi care il
poate atrage pe un Odiseu contemporan si il poate ridica sus, deasupra monotoniei vietii
cotidiene si a calatoriilor de zi cu zi?

Razboiul civil din Grecia s-a incheiat oficial in 1949, dar Livaditis — la fel ca
multi alti intelectuali §i comunisti — a fost intemnitat intr-un lagir de concentrare de pe o
insuld a Marii Egee din 1947 pana in 1952. Odiseul siu poarti in dinfi o firima de paine
pe care o Tmpdrtise cu alti detinuti in acele zile grele n care orice clipi ii putea condamna

% Vezi textele Ad Angelo Mai, 1820 si, respectiv, Le voyage, 1857.

3 Este vorba de culegerea Finismundo (1996); vezi T. M. Gandelman de Freitas, Da Odisséia ao
Finismundo: experiéncia e vivéncia em Homero e Haroldo de Campos, «XI Congresso experiéncia
e vivéncia em Homero e Haroldo de Campos, «XI Congresso Internacional da ABRALIC, Sao
Paulo 13-17.7.2008» ; M. C. Pincherle, Una lettura di Finismundo: a iltima viagem di Haroldo de
Campos in P. Boitani (ed.), Ulisse: archeologia dell'uvomo moderno, op. cit., pp. 347-59.
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pe toti la moarte®. in general, in tot poemul rasuna un indemn repetat la infratirea dintre
oameni. Aceastd dimensiune politicd a lui Odiseu nu este obignuita in destinul eroului in
secolul XX, cu doud exceptii importante, anume literatura germana, unde tema ,,Odysseus
im Exil“ apare des’®, si scriitorul italian Primo Levi, ce I-a folosit pe Odiseu ca element
referential continuu pentru a descrie propriile peripetii in lagirele naziste®®.

in Grecia insa cazul lui Livaditis nu este deloc izolat. Un Odiseu politic se
ascunde in spatele unor poeme mai lungi de Takis Sinopoulos, dar reprezinti si nucleul
semantic al unei culegeri de Dimitris Hristodoulou, Odiseu in piatd (1974). Scrisa dupa
intoarcerea poetului de la Paris, unde locuise in perioada dictaturii, aceastd compozitie 1l
identifica imediat pe Ciclop cu detestabila lozinca ,,Grecia e a Grecilor crestini”, anume
Leit-motiv-ul ideologic al Juntei.

Hristodoulou identifici, de asemenea, Itaca cu propria lui patrie, Atena si
calatoria lui Odiseu devine astfel o calatorie printre tragediile recente ale rizboiului civil_
si ale revoltelor studentesti impotriva coloneilor. Mitul devine cadrul pentru amintirea
dureroasd a mortilor, a acelor umbre ce inoatd pe sub trotuare si pe sub asfaltul strizilor
din capitala greacd. Cel mai impresionant lucru in versurile scurte gi sacadate ale lui
Hristodoulou este poate exactitatea topograficd, intentia de a evoca fiecare stradd cu
numele ei, cu o atentie deosebitd acordatd zonei Muzeului National i Politehnicii, adicd
inimii ,rezistenetei studentesti Tmpotriva Juntei §i teatrul episoadelor tragice din 17
noiembrie 1973.

in acest cartier se plimbad Odiseu, trecand pe drumuri ce poartd nume precum
,»Bubulina“ (cea mai importanti eroini a revolutiei de la 1821), ,.Elpidas (Sperantei)“ (o
deformare voitd a numelui strzii ,,Evelpidon — studentii la Academia Fortelor Terestre®)
si, desigur, ,,Itaca”. Ironia tragici a mitului devine aici un mobil pentru dezvoltarea unei
congtiinte morale, cam in acelasi fel pe care il intilnim tot in acesti ani la acel Odiseu
portughez al lui Manoel Alegre (alti dictatura, alta lupta, alta Itaci ce trebuie salvata®™).

La treisprezece ani de la episoadele de la Politehnica din Atena, adica in 1986, se
plaseazd intre patria mea §i a voastrd, adicd intre Italia si Bucuresti, caldtoria ce
reprezintd, din cate stiu, prima transpunere ambitioasd a mitului lui Odiseu in secolul
XXI; am in vedere romanul Intalnirea al Gabrielei Adamesteanu®®. Ma refer aici la
aceasta operd care nu este poeticd, nu doar pentru ci prezinti gi un alt Odiseu cufundat in
realitatea politica de astdzi, ci mai ales pentru ci di o imagine foarte clara a unei cilatorii

%' Trimiterea la episodul cu Polifem este clard si acelasi motiv revine intr-o forma similard in
Jurnalele lui V. Klemperer: Ich will Zeugnis... Tagebuecher 1942-45, Berlin 2006, in datele de
8.10.34, 1.9.42 5i 2.3.43.

2 G.E. Grimm, Odysseus im Exil. Irrfahrt als Motiv im Werk deutscher Exilautoren (1933-1950),
in W. Erhart - S. Nieberle (hrsg.), Odysseen 2001, Miinchen, 2003, pp. 102-118. Vezi si J. P.
Strelka, Des Odysseus Nachfahren. Oesterreichische Exilliteratur seit 1938, Tiibingen, 1999.

3 vezi F. Rastier, Ulisse ad Auschwitz, Napoli, 2009, pp. 27-39, P. Boitani, L'ombra di Ulisse,
Bologna, 1992, pp. 183-89.

3% Ma refer in mod special la O canto e as armas, 1967 (vezi Os dois sonetos do amor de Ulisses) i la
Un barco para Itaca, 1971; vezi P. Mildonian, Ulisse e il mito atlantico nella poesia portoghese
contemporanea in Babbi-Zardini (ed.), Ulisse da Omero a Pascal Quignard, pp. 439-468.

5 G. Adamesteanu, Intdlnirea, Bucuresti, 2008 (folosesc traducerea italiani a lui Roberto Merlo,
G. A,, L'incontro, Roma, 2010).
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ce capitd o dimensiune epicd din cauza tragediei istoriei, adica din pricina greutatilor, 5
obstacolelor, a absurditatilor, ce au marcat pina de curind ,,tara ce a fost a noastri si ny
mai este a nimanui“ (asa cum spune Cioran). Odisee existd, ne sugereazi Adamesteany,
numai dacd existd un erou si o catastrofd istoricd (nu doar personald); existd Odisee —
spune Mircea Eliade in motfo-ul cirtii — daci exilatul, cdlitorul intelege semnificatia maj
profundd a raticirii sale, in cazul in care considerd raticirea o serie de incercari si de
obstacole in drumul ritual cétre vatra pierdutd. Existd Odisee, spune Eliade, daci cineva
vede n nenorocirile §i depresiile zilnice semne, semnificatii ascunse, simboluri. Stiu acest
lucru foarte bine, cred, si Odiseii roméni ce emigreaza si astdzi in tara mea si se confrunty
deseori cu neincrederea sau cu xenofobia atit de prosteascd a compatriotilor mei. Cinste
tuturor acestora.

inchei. Identitate pierduts, tovarasi pierduti, o cilatorie nesfarsita si dureroasi, o
legatura reciprocd a amintirii intre vii §i morti; Tn jurul acestor teme se invart cele maij
multe variante neoelene ale lui Odisen, de la Kavafis la filmele lui Theodoros
Angelopoulos®. Dupa Kavafis si Kazantzakis se pierde incet-incet entuziasmul pentru
posibilitatea cunoagterii absolute, se pierde credinta in Odiseu perceput ca nou model
filosofic al omului occcidental, se pierde simbolul utopiei politice (in sensul lui Ernst
Bloch), se pierde convingerea cd Itaca existd undeva sau ar putea si fie gisitd intr-o
anumitd zi. Si atunci cénd, in mai 2009, primul ministru Georgios Papandreou a anuntat
cd Grecia trebuie sa Infrunte cu curaj o ,,a Doua Odisee” sub presiunea crizei economice,
nu a avut in mintea lui nici una dintre acele continudri variate ale eposului homeric pe
care le-am vazut mai sus, ci s-a referit pur si simplu la amenintarea unei aventuri
periculoase, la inceputul unei tragedii.

in poezia lui annis Ritsos nu gasim decat episoade §i personaje secundare din
materia homerici (e. g. Elepenor, Eurylochos)- Evident Ritsos, la fel ca si cealalti
scriitoare elenomand Marguerite Yourcenar, nu a fost deosebit de fascinat de Odiseu, ce
apare doar 1n treacat (si chnar ca un desfranat viclean) in minunatul monolog al Elenei din
Cea de-a Patra Dimensiune’” . Totusi Ritsos, ne-a dat o scurtd teorie a receptirii literare,
in primele patru versuri ale Repetdrii cu titlul Talos:

Repetiri — spune — repetiri fard sfirsit; — ce oboseald, Doamne; toatd schimbarea
doar de nuante — lason, Odiseea, Colhida, Troia, Minotaurul, Talos, — si tocmai in aceste
nuante toatd amégirea §i impreund frumusetea — propria noastra opera’®

Nuante, asadar; cea mai recentd nuantd a Odiseei neogrecesti este jalnicd. Ar

putea comenta marele homerist din Caraibe, distins cu premiul Nobel, Derek Walcott:

. The classics can console. But not enough®*”. 7

Fi

% Ma gandesc in mod special la Privirea lui Odiseu (1995), dar Odiseu se giseste pretutindeni in

creafia lui Angelopoulos.

*" Vezi D. Ricks, Ritsos — Omiros; enas piitikos dialogos (Ritsos — Homer; un dialog poetic),
«Dodoni» 22, 1993, pp. 49-65.

3% petres, Epanalipsis, Kinklidoma (Pietre, Repetdri, Grilaj), 1972.

%D, Walcott, Sea Grapes, 1976.

H [IOIHXIH TOY EAAHNIKOY TPATI'OYAIOY
MMOIHXZH KAI MEAOIIOIHXH

NTEIBINT KONOAI

O David Connolly (Sheffield, 1954) eivan kabnyntig tov Turqpatog
Ayyhucig TAdocag kar Dikoloyieg Ttov  Apiototeheiov Ilavemotnuiov
BOeooalovikng, omov fiddoxer fewpia, peBodoroyia kat 1oTopic TG PETAPPOCTIG.
Znovdace apyoia, pecumviky kot véo eMAnviki @uiodoyia ota Ilavemotiuo
tov Lancaster xar g OEpopdng ko avayopevbnke JSwddxtopag TOL
Havemotuiov ™ Avaroiucic Ayyiiag pe Sratpipn ya v mpoPfinuotics) g
pETa@poong Tov épyov tov Odvoocéa EAbm (1997). Ta epevvnukd tov
gvBlapépovra koAbmtovv ) Depio Kot TNV TPAKTIKN TG HETAEPaoTg, kabdg
Kol v vedtepn elnvik ypappoteio. Extog and axadnpaixés peliteg éxar
EKTOVAOEL Kol TOAAEG UETAQPAGELS OTA OYYMKA TV £PYOV TNG VEOEAANVIKAG
Aoyoteyviag.

Na mépovue wiow amwd th HOLOIKI AVTO TOD AVHKEL TNV TOiNnoN
- MoAhapué

To @avopevo g LeAOmoinong g ohYXpovig EAANVIKNG Toinomg KaAvnTEL o8
yevikég ypappég v mepiodo and o téhn g Sexaetiog tov "50 péxpt Ta péoa Mg
Sexaetiag tov '80. Kard 1o npdra ypovia tng dekactiog tov 80, 0 duvapicpog n — av
9éhovpe vo ENAGTE KOVIKOL — 1) EUROPEVCIUOTHTA TOV AEYOUEVOL «EVTEXVoL Aaikol
Tparyoudiod» apyiier va atovel (ue pepicég aktoonpeinteg bapéoeig). Metd and avto to
Sidotnua, dev vmipEe mepartépm eEEMEN ™G véag auTiiG HOVGIKNAS POppag, napd pdvo
pio exavaAnym g idwg nakmmuavng oUVTOYNG Kot N snavavcukapopta nalmotapwv
épyov pe vEeg svopxnorpwceu; 1N o€ véeg SuokevEég. TV nponyovpevn EIKOCINEVTUETIL
OpKETOl omupovTikoi mouptdg pedomomibnkav. I ovtodg meprapPdvoviar o o
vounehioteg, Mdpyog Tepépng [1963] ko Odvooéug EAvg [1979], aAld kor ot 8o
K@&toyot Tov BpaPeiov «Lenin», [évvng Pitoog [1972] kot Kaotag Bapvaing [1959). H
TOMTIKG oTpateELpéVY Toinon Twv 800 Tedevtainy arotéiece o Sapkh mnyr VAKOD
vie. ‘EXAnvec Adikodg cmveérag xatd Vv mepiodo g dwktaropiag. Eivar icwg
a&loonueinto 10 yeyovdg ot o £pyo Tov Kwvotavtivov KaBa(pn, 0V yvmctorspov lowg

"EMAnva o) oto sé(m:epuco, uslonomnke oe TOAD pikpotepo Pabud. AArE nép’ and
ToVG dEbvig yvu)ctoug TomTéS, pskonomenmv noAroi pat;ovsq Kau elaccovag nomnTég
and Tov £BVIKS TomT, Aovicio ZoAoud, pEXpL TG VEOTEPOVG TOMTEG TNG AEYOUEVNG
yavmg Tov 70, omng 0 Ftawng Kovrog kot o Kaotag Hunaysmpyton Me dvo koryta,
paoa o’ outd to gikool REVTE xpoth omowoodnrote 'EAANVaG oG anoteA00cE KaTd
piav évvola ghkoln Asia [f éote TpocEopo VK] yia Adikovg cuviEtes.



